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PREDMLUVA

Vézené Ctenarky, vazeni Ctenafi,

tento sbornik nechéava ¢tenare nahlédnout do jednoho z dynamicky se rozvijejicich segmentt
moderni pedagogiky — do svéta digitdlniho vzdélavani v hudebni vychové. Jesté pred nékolika
lety by takova publikace mohla byt vnimana jako vize pro uzky okruh nadSencti a technologic-
kych inovatort. Dnes je to vSak téma, které se stava pro budoucnost hudebni pedagogiky kli-
covym. Predstavené texty mapuji soucasny stav, identifikuji ptilezitosti i vyzvy a nabizeji in-
spirace tém, kdo se na cestu digitalniho vzdélavani v hudebni vychove vydali ¢i o ni uvazuji.

Hudebni vychova po generace stala na pevnych zakladech, které tvofil pfimy kontakt s hu-
debnim néstrojem, lidskym hlasem a spoleCnym prozitkem pfti skupinovém muzicirovani. Tyto
pilife ziistavaji nenahraditelné. Zijeme viak v dobé, kdy digitalni prostfedi neni jen doplitkem
reality, ale jeji neoddé€litelnou soucasti. Generace zaku, ktera dnes useda do Skolnich lavic, se
narodila do svéta chytrych telefont, tabletl a vSudypiitomného internetu. Jejich zpiisob komu-
nikace, u€eni i vnimani uméni je neodmyslitelné spjat s digitalnimi nastroji. Ignorovat tento
fakt by znamenalo odcizit hudebni vychovu svétu jejich vlastnich adresatt a pfipravit ji o ob-
rovsky potencidl.

Necekanym katalyzatorem promény se stala globalni pandemie na poc¢atku dvacatych let 21.
stoleti. To, co bylo diive pfedmétem akademickych debat a pozvolnych experiment, se pres
noc stalo nutnosti. Distan¢ni vyuka v bezprecedentnim métitku donutila pedagogy po celém
sveté hledat nové cesty, jak zprostiedkovat hudebni vzdélani bez moznosti fyzické pritomnosti
ve tfidé. Tento masivni, a¢ nedobrovolny, experiment odhalil v pIné sile jak silné, tak i slabé
stranky digitalnich technologii ve vyuce. Ukazal nam, Ze online pfenos hodiny klaviru ma sva
uskali, ale zaroven oteviel dvefe k novym formam kreativity, spoluprace a individualizace,
které byly diive jen téZko ptedstavitelné. Naucili jsme se pouZzivat online platformy pro sdileni
notovych materiald, objevili jsme kouzlo kolaborativnich hudebnich projektt na dalku a zjistili,
ze notacni software ¢i digitalni zvukova pracovni stanice (DAW) mohou byt pro zaky stejné
mocnym nastrojem jako tuzka a notovy sesit.

Tento sbornik vznikl jako reakce na tuto novou realitu. Jeho ambici je posunout diskusi od
pouhého ,,feSeni krizové situace* k systematickému a promyslenému zacleniovani digitalnich
technologii do kurikula hudebni vychovy. Studie, které zde naleznete, se vénuji Sirokému spek-
tru témat a nabizeji pluralitu pohledu.

Na jedné stran¢ se autofi zamétuji na piilezitosti, které digitalizace piindsi. Z textl vyplyva
tendence k demokratizaci hudebni tvorby, kde diky intuitivnim aplikacim v tabletech a telefo-
nech mtize skladat a produkovat hudbu prakticky kazdy, bez nutnosti drahého vybaveni ¢i leti-
tého tréninku. Je zde analyzovan potencial softwaru pro rozvoj hudebnosti, kdy adaptivni algo-
ritmy dokézou ptizplisobit cviceni individudlnim potfebam kazdého zéka. Najdeme zde zminky
o novych estetickych moznostech, které piinasi elektronicka hudba, sound design a interakce
s hudbou na digitalnim poli viibec. Z toho vyplyva i rozsifeni pole pro pojeti hudebni kreativity.

Na druhé strané jsme si vSak védomi i rizik s digitalizaci spjatych: rizika tzv. digitalni pro-
pasti (digital divide), tedy nerovného pfistupu zaki k technologiim a kvalitnimu internetovému



piipojeni, coz mize vést k prohlubovani socidlnich nerovnosti ve vzdélavani. Nebezpeci po-
vrchnosti a ztraty hlubSiho soustfedéni v prostiedi plném digitalnich rozptyleni. Zasadni otaz-
kou, kterd rezonuje napiic¢ odbornou vetejnosti, pak je role ucitele. Jak se meni jeho pozice
v uloze kli¢ového zdroje aktivit na pozici pritvodce ¢i kuratora digitalniho obsahu? Jaké nové
digitalni a pedagogické kompetence musi ucitel ziskat, aby mohl smyslupln¢ vést své zaky
v tomto komplexnim prostiedi?

Jsme presvédceni, ze budoucnost hudebni vychovy nespociva v nahrazeni tradi¢nich postupt
digitalnimi, ale v jejich promyslené a citlivé symbioze. Jde o nalezeni rovnovahy mezi hmata-
telnym zazitkem ze hry na akusticky nastroj a nekone¢nymi moznostmi digitalniho zvukového
svéta. Mezi energii spolecného zpévu ve tfid¢ a soustiedénou praci na individualnim tvaré¢im
projektu v hudebnim softwaru. Mezi autoritou ucitele a autonomii zaka, ktery objevuje hudbu
s pomoci nastrojii, jez jsou mu piirozené.

D¢kujeme tedy tém, kdo svymi texty pfispéli ke vzniku tohoto sborniku. Jejich odbornost
a zkuSenosti byly pro tuto publikaci klicové.

Pfejeme vam, vazeni Ctenafi, aby tento sbornik byl nejen zdrojem informaci, ale predev§im
inspiraci. Aby vam pomohl zorientovat se v dynamickém svété digitalnich technologii v hu-
debnim vzdé€lavani. Digitalizaci se nemtizeme vyhybat, miizeme se vSak ucit zachazet s ni tak,
muzeme hudebni vychovu promeénit tak, aby byla pro souc¢asné i budouci generace zakl jesté
pfitazlivéjsi, kreativnéjsi a relevantnéjsi.

Petra Bélohlavkova a Michal Ned¢lka,
editori



DIGITALNI NASTROJE PRO KREATIVNI HUDEBNI
VYCHOVU: KOMPLEXNI PRUVODCE PRO PEDAGOGY

DIGITAL TOOLS FOR CREATIVE MUSIC EDUCATION:
A COMPREHENSIVE GUIDE FOR EDUCATORS

Viadimir Novotny

Abstrakt: Piispévek predstavuje systematickou analyzu vybranych digitalnich nastroju apliko-
vatelnych v moderni vyuce hudebni vychovy v kontextu nariistajiciho vlivu generativni umélé
inteligence. Navazuje na studii publikovanou v ¢isle 1/2025 ¢asopisu Hudebni vychova a po-
skytuje dalsi detailni analyzu didaktickych moznosti vyuZiti platformy Chrome Music Lab, Al
Voice Studio, Incredibox, AR Synth, a dalSich AI nastrojii pro hudebni tvorbu a edukaci na
primarnim i sekundarnim stupni zédkladniho vzdélavani. Pro kazdou aplikaci nabizi konkrétni
metodické postupy, praktické tipy a navrhy aktivit pro riizné vékové skupiny zakl. Piispévek
vychézi z aktualnich poznatkt o integraci Al technologii do hudebniho vzdélavani a reflektuje
vyzvy spojené s etickymi aspekty, kulturnimi pfedsudky a otazkami spravedlivého ptistupu
k technologiim.

Klicova slova: hudebni vychova, digitalni nastroje, Chrome Music Lab, Al Voice Studio, kre-
ativni vyuka, hudebni technologie, umél4 inteligence, Al gramotnost

Abstract: The paper presents a systematic analysis of selected digital tools applicable in mod-
ern music education in the context of the growing influence of generative artificial intelligence.
It follows up on a study published in issue 1/2025 of the journal Hudebni vychova (Music Ed-
ucation) and provides a further detailed analysis of the didactic possibilities of using the Chrome
Music Lab, Al Voice Studio, Incredibox, AR Synth, and other Al tools for music creation and
education at the primary and secondary levels of basic education. For each application, it offers
specific methodological procedures, practical tips, and suggestions for activities for different
age groups of students. The paper is based on current knowledge about the integration of Al
technologies into music education and reflects the challenges associated with ethical aspects,
cultural prejudices, and issues of fair access to technology.

Keywords: music education; digital tools; Chrome Music Lab; Al Voice Studio; creative teach-
ing; music technology; artificial intelligence; Al literacy

Uvod

Digitalni revoluce pfinasi do hudebni vychovy nastroje, o kterych se nam pired n¢kolika lety
ani nesnilo. Vzestup ChatGPT a dalSich nastroji generativni umélé inteligence vedl k drastic-
kym zméndm ve spolecnosti a globalni ekonomice, podporuje inovace a konkurenci, ale také



vyvolava obavy z pfesunu pracovnich mist a digitdlni propasti. Vybrané aplikace v tomto
¢lanku reprezentuji Siroké spektrum moznosti — od jednoduchych experimentii pro nejmensi az
po sofistikované néstroje vyuzivajici umélou inteligenci. Digitalni hudebni nastroje maji poten-
cial transformovat nejen kognitivni rozmér hudebniho vzdélavani, ale také jeho kreativni, soci-
alni a osobnostni aspekty. Jak uvadi Aleynikova, "interakce mezi lidmi a umélou inteligenci se

dnes stava nepostradatelnou soucasti moderniho vzdélavaciho procesu, vcetné hudebni vy-
chowy". (Aleynikova, 2023, s. 66)

Generativni Al pro hudebni tvorbu dosahla urovné technické sofistikovanosti, kterd umoz-
fiuje vytvaieni hudebniho obsahu srovnatelného s lidskou tvorbou. Tato realita vyzaduje od
vzdélavacich instituci pfehodnoceni pedagogickych ptistupii — od pouhého predavani hudeb-
nich dovednosti smérem k rozvoji kritického mysleni, Al gramotnosti a etického 1 estetického
uvazovani, aby budouci absolventi dokazali smysluplné spolupracovat s Al technologiemi a za-
chovali jedine¢nou hodnotu lidské kreativity.

1. Chrome Music Lab — brana do svéta digitalni hudby

Chrome Music Lab (https://musiclab.chromeexperiments.com) pfedstavuje pritlomovy pro-
jekt vznikly v roce 2016 jako vysledek spoluprace Google Creative Lab, Google Chrome a me-

zinarodni komunity hudebnikli a vyvojait. Tato inovativni platforma byla koncipovédna s am-
biciéznim cilem demokratizovat hudebni vzdélavani prostfednictvim interaktivnich webovych
experimentd, které zpfistupiiuji fundamentalni hudebni koncepty Siroké vefejnosti bez ohledu
na piedchozi hudebni vzdélani, technické dovednosti ¢i socioekonomické zazemi uzivatelt. Fi-
lozofie projektu vychazi z presvédceni, Ze hudba by méla byt univerzalné ptistupna a Ze tech-
nologie muze slouzit jako most mezi slozitymi teoretickymi koncepty a intuitivnim porozume-
nim hudebnim principiim. Chrome Music Lab tak realizuje vizi inkluzivniho hudebniho vzd¢-
lavani, kde jsou bariéry vstupu minimalizovany diky promyslenému uzivatelskému rozhrani
a vizualn¢ atraktivni prezentaci abstraktnich hudebnich jevi.

Platforma vynika svou technickou dostupnosti a univerzalnim designem. Funguje plynule
ve vSech modernich webovych prohlize€ich, responsivni design umoziuje bezproblémové vy-
uziti na riznych typech zatizeni — od stolnich pocitach pies tablety az po chytré telefony, coz
¢ini nastroj ideadlnim pro riznorodé vzdélavaci prostiedi. Vyznamnou technickou piednosti je
moznost offline fungovani po prvnim nacteni stranky, coz eliminuje zavislost na stabilnim in-
ternetovém piipojeni béhem vyuky. Platforma je zcela bezplatna, neobsahuje reklamy ani ne-
vyZzaduje registraci, coz odstraniuje administrativni prekdzky a zajistuje okamzitou dostupnost
pro vSechny uzivatele. Z pedagogického hlediska Chrome Music Lab ptfedstavuje exemplarni
ptiklad toho, jak mize technologie slouzit jako katalyzator kreativniho mysleni a experimento-
vani. Jednotlivé experimenty jsou navrzeny tak, aby podporovaly explorativni uc¢eni, kde Zaci
objevuji hudebni principy prostiednictvim vlastni ¢innosti spiSe nez pasivniho piijiméni infor-
maci. Tato konstruktivisticka pfistup k u€eni rezonuje s modernimi pedagogickymi teoriemi
a ¢ini platformu cennym dopliikem tradi¢nich vyukovych metod v hudebni vychové.


https://musiclab.chromeexperiments.com/

1.1 Podrobnéjsi rozbor jednotlivych experimenti
Rhythm — vizualizace ¢asu v hudbé

Aplikace Rhythm pfedstavuje inovativni didakticky nastroj, ktery prostiednictvim vizuélni
reprezentace pfemost’uje propast mezi abstraktnimi rytmickymi koncepty a jejich konkrétnim
pochopenim. Experiment vyuziva principy multimodélniho uceni k transformaci nehmotnych
hudebnich fenoméni do vizualné uchopitelné podoby, ¢imz vyznamné usnadnuje proces inter-
nalizace rytmickych struktur u zaka riznych vékovych kategorii.

Zakladni mechanismus aplikace spociva v pfevodu zvukovych rytmickych vzorct do dyna-
mickych grafickych reprezentaci prostiednictvim tfi animovanych postavicek (panacki),
z nichz kazdy drZi jiny bici nastroj s charakteristickou barvou. Kazdy experiment obsahuje kon-
stantni sestavu tii bicich nastroji, které odpovidaji tfem samostatnym rytmickym liniim uspo-
fadanym horizontalné na obrazovce. Interaktivni prvek aplikace umoziuje Zakiim dynamicky
pfidavat nebo odebirat rytmické hodnoty prostfednictvim klikdni na jednotlivd policka
v miizce, kde kazda ze tii linii reprezentuje jeden bici ndstroj. Rytmicka miizka je standardné
dé¢lena na osminové hodnoty, coz poskytuje dostatecné rozliseni pro vytvareni rozmanitych ryt-
mickych vzorti pti zachovani ptehlednosti pro zac¢inajici uzivatele. Pedagogicka hodnota apli-
kace spociva v moznosti experimentovat s riiznymi takty, pficemz nékteré experimenty pracuji
s béznymi takty jako 3/4 nebo 4/4, zatimco jiné piedstavuji zakiim nezvyklé metrické struktury
typu 5/4. Tato variabilita umoziuje postupné rozsifovani rytmického povédomi od jednodu-
chych symetrickych struktur k asymetrickym vzorim charakteristickym pro svétovou hudbu
nebo progresivni zanry.

Pedagogicka hodnota aplikace spociva v rozvoji vizualné-prostorovych dovednosti prostied-
nictvim sledovani rytmickych sekvenci zleva doprava, coz odpovida sméru ¢teni zapadniho
pisma i tradi¢nich hudebnich partitur. Toto propojeni vizudlniho a auditivniho vnimani podpo-
ruje ptipravu zaka na pozd¢jsi praci s konvencnim hudebnim zapisem (Ahokas, 2024).

Spectrogram — okno do akustické reality

Experiment Spectrogram piedstavuje technologicky pokrocilou souc¢ast Chrome Music Lab,
ktera otevira zakiim svét akustické analyzy prostfednictvim spektralni analyzy zvukovych sig-
nalt. Aplikace transformuje komplexni matematické koncepty do vizualné piistupné podoby
a umoznuje zakim objevovat skryté struktury zvukti. Technologické zazemi vyuziva algoritmy
digitalniho zpracovani signali k analyze frekvencniho spektra piijimanych zvukl v redlném
case. Vertikalni osa reprezentuje frekvenci (vysku tonu), horizontalni osa Cas, zatimco intenzita
frekvenénich slozek je vyjadiena barevnou Skalou od tmaveé modré po jasné Zlutou.

Pro mladsi Zaky (6-10 let) pfedstavuje Spectrogram piilezitost k experimentovani prostied-
nictvim "kresleni zvukem" a "zvukové abecedy". Pti "kresleni zvukem" zaci zjistuji, jak rizné
vokalizace nebo hrani na nastroje vytvaii charakteristické vizualni vzory. "Zvukova abeceda"
vyuziva skutecnosti, ze rizné samohlasky maji charakteristické spektralni otisky — "A" vytvari
jiny vzor nez "I" nebo "O". Tyto aktivity propojuji hudebni experimenty s rozvojem fonematic-
kého povédomi. Fonematické povédomi (phonemic awareness) je schopnost rozpoznavat, ma-
nipulovat a pracovat s nejmensimi zvukovymi jednotkami jazyka — fonémy. Je to klicova do-
vednost pro rozvoj ¢tenaiské gramotnosti (Kubatova, Kroufek, 2010).
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Starsi zaci (11-15 let) mohou vyuZzivat Spectrogram k pokrocilejSim pozorovanim zameéie-
nym na to, jak se sklddaji tony riznych néstroji. Prostfednictvim pozorovéani spektrogramu
riznych néstroj Zaci objevuji, Ze kazdy nastroj mé charakteristicky "spektralni otisk" — flétna
produkuje relativné Cisté spektrum, zatimco housle vykazuji bohatou strukturu s mnoha harmo-
nickymi tony VyuZzivani vizudlnich pomticek, jako jsou spektrogramy, poméha studentim po-
chopit harmonické fady a vizualizovat je. Tyto pozorovani vedou k hlubSimu pochopeni toho,
proc€ riizné nastroje zné&ji odlisné, 1 kdyz hraji stejnou notu, a ptipravuji zaky na studium hudebni
akustiky.

Voice Spinner — vizualizace hlasu v akci

Voice Spinner je interaktivni néstroj z platformy Chrome Music Lab, ktery funguje podobné
jako gramofon nebo DJ oto¢ny still. Umoziluje nahrat nékolik sekund materidlu — mluveného,
zpivaného, broukané melodie, pistalky — a poté jej "otacet" rliznymi sméry se zajimavymi zvu-
kovymi efekty (Gigliotti, 2022). Posouvanim jezdce doleva nebo doprava muzete slySet na-
hravku ptehravanou pomalu, rychle, vpied nebo vzad (Midnight Music, 2024). Tento experi-
ment umozinuje prozkoumat, jak frekvence ovlivituje vysku tonu (Curts, 2018).

Praktické vyuziti Voice Spinner ve $kole zahrnuje rizné "vokalni experimenty". U¢itelé mo-
hou pozadat studenty, aby si v§imli, ze kdyz se posuvnik posunuje doleva nebo doprava, méni
se vySka tonu (Midnight Music, 2024). Mladsi Zaci mohou vytvéiet "robotické hlasy" experi-
mentovanim s rychlosti ptehravani nebo objevovat "tajné zpravy" pomoci zpétného piehravani
nahravek. Aplikace poméaha naucit se, jak vas hlas zni jinak pii ptehravani vpted a vzad pfti
ruznych rychlostech (PBS LearningMedia, 2021). Star§i zaci mohou analyzovat vztah mezi
rychlosti otaceni a zménami vysky toénu, coz poskytuje prakticky uvod do akustiky a fyziky
zvuku.

Voice Spinner efektivné propojuje hudbu s védou tim, ze umoznuje zakiim experimentalné
pochopit vztah mezi frekvenci a vysSkou tonu. Aplikace podporuje interdisciplinarni vyuku, kde
se hudebni koncepty propojuji s fyzikou (vinové vlastnosti zvuku), matematikou (vztahy mezi
frekvenci a rychlosti) a technologii (digitalni manipulace se zvukem). Mnoho ucitelti pouziva
Chrome Music Lab jako nastroj ve svych tfidach k prozkoumani hudby a jejich spojeni s védou,
matematikou, uménim a dal§imi obory.

2. Al Voice Studio — zpivani a klonovani hlast v hudebni vychové

Al Voice Studio (viz https://app.kits.ai/) ptedstavuje revoluci v hudebni vychové tim, ze
umoziuje zakiim experimentovat se zpivanim a klonovanim hlasi pomoci umél¢ inteligence.
Tato pokrocila platforma je specidln€ navrzena pro hudebni tvorbu a nabizi nastroje pro klono-
vani zpévnich hlasi, generovani harmonii, intona¢ni korekce a dalsi pokrocilé funkce. Kits Al
transformuje zplsob, jakym Zaci chapou hlasové moznosti a otevird nové dimenze kreativni
hudebni vychovy prostfednictvim technologii um¢lé inteligence.

Nejzajimavéjsi nabidkou pro pedagogické ucely je sluzba Instant Voice Cloning: Vy-
tvoteni hlasového klonu z pouhych 30 sekund zpévu, ktera je k dispozici zcela zdarma a pred-
stavuje jedinecnou piilezitost pro experimentalni vyuku a rozvoj hlasové kreativity zakt


https://app.kits.ai/

Dostupnost pro Skoly:
o free verze umoznuje zédkladni klonovani hlasii, nutné ptihlaSeni;
e omezeny pocet generovani meésic¢né ve free verzi,

e vhodné pro experimentalni vyuku a zdkladni poznéani technologie.

Etické aspekty platformy:
e 100% licencované hlasové modely od skute¢nych umélci;
e 7adné neopravnéné kopirovani hlasi;

e transparentni ozna¢ovani Al generovaného obsahu.

Metodické aktivity zamérené na klonovani zpévnich hlasi

Pro 1. stupen zakladni Skoly (611 let)

"Miij hlasovy dvojnik"
e  zaci nahraji jednoduchou pisnicku nebo tikanku (30 sekund);
e pouziji Instant Voice Cloning k vytvoteni vlastniho hlasového klonu;
e porovnaji piivodni zpév s Al verzi — co zlstalo stejné, co se zmenilo?;

e zkusi si s klonem zazpivat jednoduchou melodii.

"Hlasové zrcadlo"
o nahrani kratké melodie vlastnim hlasem;
e pozoruji, jak klon napodobuje jejich hlasové charakteristiky;

o diskutuji o tom, co d¢la jejich hlas jedinecnym.

Pro 2. stupen zakladni Skoly (12—15 let)
"Védecky hlasovy experiment"

o systematické testovani: nahraji stejnou melodii riznymi zplsoby (hlasité/tise,
rychle/pomalu);

e pozoruji, jak rizné nahravky ovliviuji kvalitu klonu;
o analyzuji, které charakteristiky hlas klonovani zachovéava nejlépe;

o dokumentuji vysledky jako védecky experiment.

""Hlasové charakteristiky"
e nahraji vzorky s riiznymi emocemi (smutn¢, radostné, ptekvapen¢);

e otestuji, jak klon reprodukuje emocionalni zabarventi;



e porovnaji klony riiznych zaka ve tfidé;

o diskutuji o jedinecnosti lidského hlasu.

Kli¢ové diskusni otazky:
o "Jak vérn¢ dokaze Al zachytit jedine¢nost lidského hlasu?"
e "V ¢em je muj klonovany hlas stejny/odlisny od originalu?"
e "Kdy je etické pouzit Al klon svého vlastniho hlasu?"

e "Co by se stalo, kdyby nékdo vytvoftil klon mého hlasu bez svoleni?"

Etické aspekty specifické pro klonovani zpévnich hlasa
Souhlas a identita:

o Kdy je v poradku vytvoftit klon svého vlastniho hlasu?

e Co kdyz n€kdo vytvoii klon mého hlasu bez mého védomi?

e Jak ochranit sviij hlasovy "otisk" ptfed zneuzitim?

Autenticita vs. technologie:
e Je zpév vytvoreny mym klonem stale "muj"?
e Jaka je hodnota Al klonovaného vykonu ve srovnani s zivym zpévem?
o Jak rozliSit mezi kreativnim nastrojem a podvodem?

o Kde jsou hranice mezi pomoci technologie a nahrazenim talentu?

Dopady na hudebni vzdélavani:
o Pomadha klonovani lepSimu pochopeni vlastniho hlasu?
e Muze klonovani nahradit skute¢nou vyuku zpévu?
o Jak ovlivni klonovéani motivaci k rozvoji vlastnich hlasovych dovednosti?

e Jaké nové dovednosti budou hudebnici v budoucnu potiebovat?

Omezeni free verze:
e omezeny pocet klonovani denné;
o zékladni kvalita (ale staci pro vzdélavaci ucely);
e nemoznost pokrocilého ladéni;

e zavislost na internetovém piipojeni.
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Praktické tipy pro ucitele

Piiprava na hodinu:
o vytvoite si vlastni Gcet a vyzkousSejte klonovani pfedem;
o pfipravte ukazkové nahravky rizné kvality;
o mg&jte pfipravené alternativy pro technické problémy;

e seznamte se s etickymi diskusnimi otazkami.

Diléi zavér

Jak zdlraznuje Karpouzis (2024): "jak se systemy umélé inteligence stavaji ve vzdelavani
stale rozsirenéjsimi, musime zvazit, jak pomoci studentiim pochopit jejich misto ve svete, ktery
Jje stale vice zprostredkovan inteligentnimi stroji." Klonovani hlasti pomoci Kits Al predstavuje
dostupny a eticky ukotveny zpusob, jak zaklim umoznit pochopeni pokrocilych Al technologii
v hudebnim kontextu. Zaméieni pouze na free funkce klonovani hlastt ma nékolik vyhod:
Pedagogické prinosy:

1. Dostupnost: Kazda skola mize technologii vyzkouset bez finan¢nich nakladu.

2. Jednoduchost: Soustiedéni na jednu klicovou funkcionalitu misto rozttisténi pozor-
nosti.

3. Osobni relevance: Prace s vlastnim hlasem je pro zaky velmi motivujici.

4. Eticka bezpeénost: Klonovani vlastniho hlasu minimalizuje etické problémy.

Doporuceni pro implementaci:
e Zacnéte postupné: Prvni hodiny vénujte teoretickému pochopeni.
e Zduraznéte etiku: Kazda aktivita by méla obsahovat etickou reflexi.

« Podporujte kritické mysleni: Zaci by méli umét identifikovat kvalitu a limity techno-
logie.

e Zachovejte lidsky prvek: Al je nastroj, ne ndhrada za hudebni vzdélavani.

Klonovani hlasti neni jen technologickd kuriozita, ale okno do budoucnosti hudebni tvorby
a vzdélavani. Zaci, ktefi dnes pochopi principy a limity této technologie, budou 1épe p¥ipraveni
na svét, kde bude spoluprace s Al béZznou soucasti hudebni praxe. Klicem je zachovat rovno-
vahu mezi fascinaci nad technologickymi moZnostmi a respektem k lidské kreativité, ktera zi-
stava jadrem hudebniho vzdelavani.

3. Incredibox — beatbox pro kazdého

Incredibox (viz https://www.incredibox.com) piedstavuje revolu¢ni nastroj, ktery demokra-
tizuje svét beatboxu a elektronické hudby tim, ze zptistupniuje tyto slozité hudebni formy vSem
zaktim bez ohledu na jejich predchozi hudebni zkuSenosti. Aplikace poskytuje platformu pro
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studenty k prozkoumani jejich kreativity pii uceni zadkladl hudebni kompozice a umoziuje
tvorbu komplexnich rytmickych kompozic prostfednictvim jednoduchého ptretahovéani postavi-
¢ek na obrazovce. Incredibox je interaktivni ndstroj s jednoduchym pretahovanim prvki
(drag and drop), ktery umoziuje studentim vytvaret neuvetitelné slozité zvuky. Aplikace fun-
guje na principu vizudlniho beatboxu, kde animované postavicky reprezentuji riizné zvukové
vrstvy — od zakladnich bicich rytmt ptes basové linky az po melodické elementy a vokalni
efekty. Kazdy néstroj ma svou vlastni jedine¢nou barvu neboli timbre a charakteristicky har-
monicky charakter, coz umoziuje zaktim pochopit, jak se jednotlivé zvukové vrstvy kombinuji
pii vytvareni komplexniho hudebniho dila.

Pro vzdélavaci ucely nabizi Incredibox specialni verzi "Incredibox for Schools", ktera je bez
reklam, bezpecna a pfizplisobend potfebam Skol. Uc€itelé mohou organizovat tfidy nékolika
kliknutimi a nechat studenty vyjadfit veskerou svou hudebni kreativitu jak ve tfid¢, tak doma.
Ucitelé po celém svéte vytvareji a sdileji vlastni plany lekei a metodické materidly pro praci
s Incrediboxem na raznych vzdélavacich platformach a webech. Incredibox uc¢i hudbu a kom-
pozicni dovednosti soucasné, zatimco se zda byt zcela zdbavnym mistem pro hrani, coZ z néj
¢ini idealni nastroj pro zapojujici hudebni vyuku.

Strukturovany pristup k vyuce

Efektivni vyuziti Incrediboxu ve vyuce vyzaduje peclivé naplanovanou strukturu hodiny,
kterd systematicky buduje Zdkovské kompetence od zakladniho poznani k pokrocilé tvorbé.
Hodina za¢ind pétiminutovym motiva¢nim uvodem s autentickou ukézkou beatbox kultury
nebo live performance, ktera kontextualizuje Incredibox v ramci skute¢né hudebni praxe a de-
monstruje kreativni potencial rytmické hudby. Nasleduje desetiminutova faze aktivniho obje-
vovani, kdy Zaci experimentuji se zvukovymi prvky aplikace a intuitivné odhaluji principy ryt-
mické architektury prostfednictvim pokus—omyl ptistupu.

Hlavni ¢ast hodiny tvofi tedy desetiminutova tviir¢i faze, kdy zaci vytvaii vlastni mixy a ex-
perimentuji s riznymi zvukovymi kombinacemi. Tyto aktivity poskytuji praktickou zkuSenost
a prohlubuji pochopeni toho, jak timbre funguje v Sirokém spektru hudebnich kontextl. Pat-
nactiminutova prezentacni fdze umoznuje sdileni vytvorti a vzajemné uceni, zatimco zavérecna
petiminutova reflexe poméha zakiim zhodnotit své uceni a identifikovat nové poznatky.

Hodnoceni a rozvoj kompetenci

Prace s Incrediboxem umoziuje hodnotit Zaky podle nékolika klicovych kritérii. Rytmicka
koherence hodnoti, jak dobte Zaci zvladaji udrzet stabilni rytmicky zaklad a logicky na néj na-
vazovat dal$i vrstvy. Kreativni vyuziti zvukii posuzuje originalitu v kombinovani riznych ele-
mentl a schopnost najit neocekavané, ale funkéni spojeni. Strukturovanost skladby sleduje, zda
zéci dokézou vytvotit kompozici s jasnym zacatkem, rozvojem a zavérem, zatimco originalita
hodnoti jedinecnost jejich tvirciho pristupu a osobni vklad do dila. Incredibox tak predstavuje
idealni nastroj pro rozvoj hudebniho mysleni, kreativniho vyjadieni a pochopeni zakladnich
principt elektronické hudby v bezpecném a inspirativnim prostiedi.
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4. AR Synth — rozSifena realita v hudbé

AR Synth (viz https://experiments.withgoogle.com/ar-synth) piedstavuje most mezi tradic-
nim hudebnim vzdélavanim a modernimi digitalnimi dovednostmi. Je to interaktivni experi-

ment vyuZivajici roz§ifenou realitu, vytvoreny z 3D skenti pé&ti ikonickych syntezatord ze Svy-
carského muzea elektronickych hudebnich nastrojit (SMEM). Aplikace umoziuje zaktim inter-
agovat s historickymi syntezatory prostfednictvim rozsifené reality a skladat hudbu, aniz by
museli mit pfistup k fyzickym nastrojim. Kli¢ovou funkcionalitou je moznost komponovani
hudby soucasné na vSech péti modulech, kdy studenti mohou ptidévat, odebirat a ménit jednot-
livé patterny podobn¢ jako v nastroji Rhythm z Chrome Music Lab viz vySe. MoZnost kompo-
novani na vice syntezatorech souc¢asn¢ umozinuje zakiim experimentovat s vicevrstvymi textu-
rami a pochopit, jak se rizné generace elektronickych nastrojii vzdjemné dopliuji v hudebni
praxi. V kontextu hudebni vychovy to znamenad, ze zaci si lépe pamatuji principy syntézy, his-
torické souvislosti a technické aspekty elektronickych hudebnich nastrojt.

Implementace AR Synth do vyuky vyzaduje promysleny pedagogicky ptistup. Diaz et al.
(2015) identifikovali ¢tyfi kliCové vyhody AR: podporu kinestetického uceni, moznost zkou-
mani 3D objektl z riznych perspektiv, zvySeni zapojeni a motivace zakl a poskytovani kon-
textualnich informaci. Pro efektivni vyuziti doporucuji strukturovanou vyukovou sekvenci:
uvodni demonstrace (5 minut), exploracni faze s volnym zkouménim (15 minut), fizena aktivita
s konkrétnimi ukoly (15 minut) a zavére¢na reflexe a sdileni objevii (10 minut). Diferenciace
vyuky umoziuje ptizptsobit naro¢nost kol — od jednoduchého zkouméni pro zacatecniky az
po komplexni analyzu harmonickych slozek pro pokrocilé zaky.

Zavér

Digitalni nastroje analyzované v tomto ¢lanku piedstavuji nové paradigma hudebni vychovy
na prelomu druhé¢ a tfeti dekady 21. stoleti. Chrome Music Lab, Kits Al, Incredibox, AR Synth
nejsou pouhymi technologickymi kuriozitami, ale pfedstavuji fundamentalni proménu zptsobu,
jakym Zéci zakladnich $kol vstupuji do svéta hudebni tvorby a porozuméni. Piedstavené apli-
kace realizuji pfechod od transmisivniho modelu hudebniho vzdélavani k participativnimu kon-
struktivismu, kde Z4ci aktivné objevuji hudebni principy prostfednictvim experimentovani a
vlastni tvorby. Tento pedagogicky posun je zvlasté vyznamny v oblasti hudebni vychovy, které
tradicn¢ vyzadovala dlouhodobé technické vzdélani a pristup k ndkladnym nastrojim. Demo-
kratizace hudebni tvorby prostfednictvim Al a digitalnich technologii umoziuje kazdému zaku
zazit radost z kompozice bez ohledu na ptedchozi hudebni zkuSenosti.

Implementace téchto nastrojii vSak vyzaduje kritické zhodnoceni jejich pedagogického po-
tencidlu vedle realistického posouzeni limitl. Zatimco aplikace v Chrome Music Lab ¢ini ryt-
mické a spektralni koncepty vizualné ptistupnymi prostiednictvim interaktivnich experimentt,
nemohou nahradit systematické pochopeni hudebni teorie ziskané dlouhodobym studiem. Po-
dobné klonovani hlasii v Al Voice Studiu poskytuje fascinujici vhled do Al technologii, avSak
nemuze substituovat rozvoj vlastnich vokalnich dovednosti a hudebniho citéni.
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Zasadnim pedagogickym tukolem je zachovat rovnovahu mezi technologickou facilitaci
arozvojem autentické hudebni gramotnosti. Ucitelé musi byt schopni vyuZzivat tyto néstroje
jako katalyzatory kreativniho mysleni, nikoli jako nahrady za systematické hudebni vzdélavani.

Vzdélavaci instituce maji odpovédnost ptipravit zaky na svét, kde bude spoluprace s Al béz-
nou soucasti kreativni prace. To vyzaduje rozvoj kritického mysleni, schopnosti hodnotit kva-
litu Al-generovaného obsahu a etické uvazovani o odpovédném pouzivani technologii.

Digitalni nastroje ptedstavené v tomto clanku reprezentuji pouze vytez z rychle expandujici
oblasti EdTech v hudebni vychové. Jejich pedagogicky potencial je nesporny, avsak jejich
uspésnd implementace zavisi na promysleném pedagogickém piistupu, ktery technologie inte-
gruje do SirSiho ramce hudebniho vzdélavani s diirazem na rozvoj kritického mysleni, kreativity
a etické odpovédnosti. Budoucnost hudebni vychovy pravdépodobné nelezi ani v nekritickém
pfijeti technologii, ani v jejich odmitani, ale v moudré syntéze digitdlnich moZznosti s trvalymi
hodnotami hudebniho vzdélavani — rozvojem estetického citéni, kulturniho povédomi a radosti
z hudebni tvorby. Ucitelé, kteii dokazi navigovat tuto slozitou krajinu, pfipravi své zaky nejen
na spolupraci s Al v hudebni praxi, ale pfedevs§im na celozivotni lasku k hudbé¢ ve vSech jejich
forméach.
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DIGITALNI TECHNOLOGIE JAKO NASTROJ INOVACE
V HUDEBNI PEDAGOGICE V KONTEXTU VEKOVE
STRUKTURY UCITELU ZUS V CR

DIGITAL TECHNOLOGY AS A TOOL FOR INNOVATION IN MUSIC
EDUCATION IN THE CONTEXT OF THE AGE STRUCTURE OF
TEACHERS AT ELEMENTARY ART SCHOOLS IN THE CZECH
REPUBLIC

Josef Vondracek

Abstrakt: Hudebni pedagogika prochdzi dynamickou proménou. Vyuka se presouva z Cisté
interpretacniho ramce do Sirsiho pole multimedialnich a digitalné podporovanych forem. Digi-
talni technologie dnes neslouzi pouze jako podpora vyuky, ale stavaji se jejim strukturujicim
prvkem. V tomto procesu vSak nardzime na specifikum ¢eského systému zakladnich umélec-
kych skol — vékovou diverzitu pedagogického sboru, kterd zasadnim zplsobem ovliviiuje
tempo a ochotu k adopci digitalnich nastrojt.

Klic¢ova slova: digitalni gramotnost; transformace uciva; limity Al; pedagogické piilezitosti

Abstract: Music education is undergoing dynamic change. Teaching is shifting from a purely
interpretative framework to a broader field of multimedia and digitally supported forms. Digital
technologies today serve not only as teaching aids but are becoming a structuring element of
teaching itself. However, in this process, we encounter a specific feature of the Czech system
of elementary arts schools—the age diversity of the teaching staff, which significantly influ-
ences the pace and willingness to adopt digital tools.

Keywords: digital literacy; curriculum transformation; limits of Al; pedagogical opportunities

Vékova struktura a generacni pristup

Podle dostupnych tidajii (napt. vyroéni zpravy NIPOS, $kolské statistiky MSMT) je pri-
mérny vék pedagogti ZUS kolem 48 let, pfi¢emZ mnoho pedagogi ptisobi ve $kolstvi déle nez
25 let. Tato zkuSenost je obrovskym piinosem v oblasti interpretacni tradice, ale Casto také:

e znamena niz§i digitalni gramotnost;

e piinasi vyssi miru rezistence k technologickym zménam;

o ukazuje se nizka motivace ke kontinualnimu IT vzd€lavéani (zejména mimo piimou pod-
poru zamé&stnavatele).
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Na druhé strané¢ mladsi generace pedagogli — Casto Cerstvi absolventi konzervatoii a JAMU,
HAMU apod. — vnimaji technologie pfirozenéji, av§ak mohou postradat komplexni pedago-
gicky ramec jejich vyuziti.

Vztah pedagoga ,renesancniho“ typu k digitalizaci: PrileZitost nebo pre-
kazka?

Pedagog renesan¢niho typu, jak jej tradi€éné¢ vnimame, pfedstavuje osobnost hluboce vzdé-
lanou, kulturné zakotvenou, s Sirokym rozhledem, filozofickou hloubkou a vyraznym smyslem
pro uméni, védu i mezilidské vztahy. Jeho vyuka se vyznacuje osobnim stylem, zalozenym na
pfimém kontaktu, intuici a zkuSenosti. Preferuje metody, které kladou diraz na hluboké pocho-
peni, smysluplny dialog, praci s textem, umélecké vyjadieni a individudlni vedeni zéka. V
tomto kontextu se pfirozen¢ vynoiuje filozoficka otazka: Je pro tohoto pedagoga digitalni
transformace prileZitosti, nebo naopak prekazkou?

Na prvni pohled se mize zdat, ze digitalizace ptedstavuje pro renesancniho pedagoga spise
ohroZeni — oslabuje totiz prave ty formy piimé lidské komunikace, které tvoii jadro jeho peda-
gogického piistupu. Nahrazeni Zivého dialogu obrazovkou, redukce vyuky na algoritmicky
zpracovatelné vystupy a tlak na standardizaci mohou piisobit jako popieni vseho, co tento typ
ucitele povazuje za hodnotné a smysluplné. Jeho ptistup je pomaly, kontemplativni, zalozeny
na hloubce a komplexnosti, nikoli na rychlosti, efektivit¢ a kvantifikaci, které casto dominuji
diskurzu o digitalizaci.

Avsak pravé zde se otvira prostor pro hlubsi uvahu: Neni to nakonec pravé pedagog rene-
san¢niho typu, kdo dokaze nabidnout nejhodnotnéjsi protivahu k povrchnimu a technokratic-
digitalniho prostoru vnesl lidskost, smysluplnost, kritické mysleni a estetické citéni? Pokud to-
tiz digitalni néstroje slouzi jen k ptenosu dat, pak je jejich smysl omezeny. Pokud vSak slouzi
jako prostfedek kultivace, tvotivosti a propojeni, mohou se stdit mocnym spojencem i v rukou
renesancn¢ ladéného pedagoga.

Z tohoto pohledu je digitalizace ani ne piekazkou, ani samoziejmou prilezitosti, ale vyzvou
k redefinici role ucitele. Pedagog renesan¢niho typu se nemusi digitdlnim prostfedim ptizptso-
bovat ve smyslu technické dovednosti nebo bezhlavého piijiméani novych trend. MiiZze naopak
vybrané nastroje pojmout kreativné, selektivné a kriticky — v souladu se svym hodnotovym
ramcem. MUze technologie vyuzit k prohloubeni vyuky, k vizualizaci slozitych jevi, ke sdileni
umeéleckych dél, k rozsiteni komunikace s zZaky i mezioborového propojeni. Nejde o to, stat se
digitalnim expertem, ale digitalni prostor zuslecht'ovat — vtisknout mu lidsky rozmér.

Lze tedy usuzovat, ze vztah pedagoga renesancniho typu k digitalizaci neni determinovan
odmitnutim nebo pfijetim, ale zplisobem uchopeni. Digitalizace je vyzvou k reflexi: jak zacho-
vat lidskost, individualitu a duchovni hloubku i ve svété, ktery se stale vice orientuje na rych-
lost, pienos a technické zpracovani. V tomto smyslu mize byt praveé takovy pedagog hybatelem
smyslupIné a hodnotové ukotvené promény digitalniho vzdélavani.
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Prekotny vyvoj technologii, digitalni transformace a nové prilezitosti
Radikalni urychleni v obdobi Covid-19 a jeji nerovnomérné dopady na ZUS

Pandemie Covid-19 znamenala pro oblast hudebniho vzdélavani zésadni zlom. Zavedeni
distanéni vyuky ze dne na den postavilo zakladni umélecké skoly (ZUS) do situace, kdy musely
rychle adaptovat vyuku na digitalni prostiedi, ¢asto bez pfedchozi ptipravy, zkusenosti ¢i do-
stupné¢ infrastruktury. Z pavodn¢ doplitkového prostiedku se digitalni technologie staly hlavnim
kanalem pedagogické komunikace, coz vedlo k jejich bezprecedentnimu rozsiteni v kratkém
case. Tato radikaln¢ urychlena digitalizace vSak probihala bez jednotné metodické opory a bez
systétmové podpory ze strany statu ¢i ziizovatell. UCitelé byli nuceni improvizovat, hledat
vlastni cesty, sdilet ndstroje pies socidlni sité nebo se ucit ,,za pochodu®. Chybély doporucené
scénafe, kvalitni proSkoleni i odborna vedeni, jak digitalni prostiedky smysluplné zaclenit do
hudebni pedagogiky.

Vysledkem je to, ze v Cesku dnes pozorujeme znaéné nerovnomérnou miru integrace digi-
talnich technologii mezi jednotlivymi ZUS. Rozdily vznikaji na nékolika urovnich:

o technické vybaveni Skol — zatimco nékteré disponuji kvalitnimi pocitaci, mikrofony
a softwarem, jiné stale funguji na trovni minimalniho standardu, ¢asto diky osobnimu
usili pedagogt;

o digitalni kompetence pedagogli — Skoly, kde piisobi mladsi nebo progresivni ucitelé,
Castéji inovuji a tvofi multimedidlni vystupy; jinde pfetrvava obava, nezkusenost nebo
rezistence;

e podpora vedeni Skoly — Groven motivace a podpory vedeni se vyrazné promitla do toho,
zda a jak rychle se Skoly dokdzaly transformovat.

Tato digitalni nerovnovaha ma dlouhodoby dopad na kvalitu vyuky, pfistupnost inovativnich
metod pro zaky a celkovou efektivitu vzdélavaciho procesu. Zarovein vytvaii nepiimé vzdéla-
vaci nerovnosti — zak na jedné ZUS miZe rozvijet digitalni kreativitu, nahravat a analyzovat
svlj vykon, zatimco jinde je stale odkdzan pouze na prezen¢ni hru a papirové materialy.

Pokud ma mit digitalizace ve vzdélavani skutecny piinos, je tfeba reagovat nejen na techno-
logické pozadavky, ale také na potiebu systematické metodické a technické podpory, ktera za-
jisti, Ze se vSechny Skoly — bez ohledu na lokalitu ¢i zfizovatele — stanou rovnocennymi hraci
v digitalné transformovaném vzdélavani.

Digitalni transformace v hudebni vyuce prosla radikalnim urychlenim v obdobi pandemie Co-
vid-19. Béhem kratké doby doslo k nariistu vyuzivani:

e DAW softwaru (Ableton, Cubase, Logic Pro, BandLab);

e audiovizualné softwarovych nastrojii (Noteflight, Musescore, Flat.i0);

o mobilnich aplikaci (Tenuto, PianoMeter, EarMaster);

o interaktivnich platforem (Classroom, Jamboard, Padlet);

e Al a generativnich nastroji (Amper, Soundraw, AIVA pro tvorbu hudby).

Tento piekotny vyvoj vSak nebyl doprovéazen systematickou metodickou podporou a technic-
kym vybavenim $kol, coZ vedlo ke zna¢né nerovnovaze ve vyuziti mezi jednotlivymi ZUS.
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Metodika vyuziti digitalnich technologii v hudebni pedagogice

Principy pro pedagogické zaclenéni technologii:

Pedagogické ukotveni: Technologie nejsou cilem, ale nastrojem — musi byt podiizeny
didaktickym cilim (rozvoj sluchu, rytmu, tvofivosti, notace).

Personalizace vyuky: Technologie umoznuji individualizovat tempo i formu vyuky
(napf. samostatna prace zaka doma s doprovodem z DAW)).

Interaktivita a gamifikace: Vyuka se stava vice zapojivou diky interaktivnim néstro-
jim a prvkiim herniho designu.

Reflexe a sebehodnoceni: Nastroje jako digitalni portfolio (napt. Seesaw, Padlet) pod-
poruji systematické sledovani pokroku zéka.

Modelové situace vyuky:

Nastrojova vyuka: vyuziti aplikaci pro ladéni, metronom, generator doprovoda, zpétné
piehrani vlastniho vykonu.

Hudebni nauka: interaktivni testy, poslechy s vizualizaci, tvorba jednoduché hudby v
online prostredich.

Kolektivni vyuka: cloudova spoluprace na hudebnich projektech, vyuziti online kon-
certnich platforem (napt. Soundtrap).

Tvoriva €innost: kompozice v DAW, prace s efekty, filmova hudba, zvukové instalace.

Uméla inteligence jako pedagogiiv partner ve vyuce na ZUS

S rozvojem umélé inteligence vstupuje do vzdélavaciho prostiedi novy typ néstroje —
takovy, ktery nejen zpracovava data, ale také analyzuje, doporucuje a vytvati.
Zatimco ve vSeobecném vzdéelavani se Al zacind prosazovat predevsim v oblasti perso-
nalizace a evaluace, v prostiedi zakladnich uméleckych kol (ZUS) miize sehrat speci-
fickou roli — nikoliv nahradit ucitele, ale stat se jeho ,,digitdlnim asistentem*.

Moznosti vyuziti Al v umélecké vyuce

Hudebni obor

Analyza intonace, rytmu a dynamiky v redlném Case (aplikace vyuzivajici strojové uceni
jako TonalEnergy, Yousician, SmartMusic).

Hudebni kompozice a aranzmé — generativni Al jako Amper Music, Soundraw nebo
AIVA umoziuji zakiim zkoumat riizné hudebni styly, struktury a kompozice.

Podpora doméciho cviceni — nastroje rozpoznavajici spravnost hry, doporucujici cvi-
cebni strategie nebo automaticky doplnujici doprovod.

Vytvarny obor

Generativni Al (napt. DALL-E, Artbreeder) muze slouzit jako nastroj pro rozvoj vy-
tvarné imaginace, analyzu styli nebo inspiraci.
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e Asistované skicovani a korekce — aplikace jako Autodraw nebo Clip Studio Paint Al
navrhuji korekce, kompozice nebo barevné varianty.

e Analyza vytvarnych prvkll — Al mlze rozpoznat a hodnotit napt. proporce, kontrast
nebo kompozici v digitalni praci zéka.
Tanec¢ni a literarné-dramaticky obor
e Rozbor pohybu pomoci videoanalyzy — nastroje vyuzivajici pocitacové vidéni pro zpét-
nou vazbu k drzeni téla, rytmizaci pohybu nebo prostorovému vnimani.

e Scénafe a storytelling — Al jako ChatGPT muze byt partnerem pro tvorbu dialogt, tex-
tovych navrhii a rozvoj dramatické predstavivosti.

Piinosy pro pedagoga a Zaka:
o okamzitd zpétna vazba bez ¢asového zpozdéni;
e rozvoj tvofivosti — Al generuje moznosti, které zak dale rozviji a posuzuje;

e podpora diferenciace vyuky — Al mize nabidnout obtiznost nebo vyzvy podle individu-
alniho tempa zéka;

o archivace a analyza pokroku — kombinace zaznamu a vyhodnoceni umoznuje dlouho-
dobé sledovani vyvoje.

Je dulezité jasné definovat, co Al ve vyuce zvlada a co zistdva doménou ucitele.
e Al umi: analyzovat vykon, nabizet moznosti, vizualizovat chyby, generovat obsah.

e Al neumi: vychovavat, vést emociondlni vztah k uméni, chapat kontext, motivovat jako
osobnost.

Proto ma Al své misto nikoliv jako ndhrada ucitele, ale jako partner pro konkrétni vyukové
situace, zejména v oblasti zpétné vazby, cviceni, podpory tvofivosti a evaluace.

Doporuéeni pro implementaci Al v prostiedi ZUS:

1. Zacnéte s pilotnimi projekty: 1-2 aplikace na vybranych ro¢nicich ¢i v ramci projekto-
vého dne.

2. Vytvorite sdilené prostfedi pro vyménu zkuSenosti mezi pedagogy.

3. Vénujte se etickému ramci: zaci by méli védet, jak s vystupy Al nakladat, jak rozlisit
original a generovany obsah.

4. Dbejte na autorska prava — vystupy Al nejsou vzdy volné pouzitelné.

5. Integrujte Al metodicky, nikoliv nahodné — zacClenujte ji cilen¢ tam, kde dopliiuje nebo
rozsifuje vyuku.

Al je v rukou pedagoga silnym nastrojem, ktery umoziuje zpiistupnit umeéni jinym zptiso-
bem, rozvijet kreativitu a posilovat samostatnost zaki. Jeji vyuziti vSak vyZzaduje pedagogickou
citlivost, znalost nastroji a jasny didakticky zamér. ZUS se tak mohou stat lihni nového piistupu
k vyuce, ktery propoji tradicni umélecké hodnoty s moznostmi digitalniho svéta.
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Digitalni technologie a hodnoceni uméleckého vykonu

Digitalni technologie davaji autoevaluaci novy rozmér — €ini ji vizualni, zvukovou, uchopi-
telnou a sledovatelnou. Zaroven posiluji vnitini motivaci zéka, kultivuji jeho ucho, zvysuji od-
povednost a dovednost ucit se z vlastnich chyb. Pokud je dobte vedena, autoevaluace ptestava
byt ,,nutnosti a stava se ptirozenou soucasti hudebniho ristu.

Technické a institucionalni predpoklady
Minimalni technické vybaveni pro efektivni vyuziti:

e pocita¢ s vykonnou zvukovou kartou a MIDI klaviaturou;

o DAW software (idedln€ vice typt, napt. jednoduchy + profesionélni);
e sluchatka, mikrofon, reproduktory;

o Interaktivni tabule nebo velkoplo$ny displej;

o Pfistup k rychlému internetu.

Institucionalni podpora:

e Tvorba skolnich metodickych tymi pro digitalni pedagogiku.

o Dalsi vzd€lavani pedagogt: workshopy, online kurzy, vyména zkuSenosti
(napt. DigCompEdu framework).

« Financovani: vyuziti dota¢nich titult MSMT (napf. IROP, NPO, Sablony).

Soucasny stav a vyzvy

« Neexistence jednotné metodiky a piimé podpory ZUS v oblasti digitalizace (na rozdil
od ZS/SS).

e Rozdilna uroven vybaveni mezi Skolami v zavislosti na ziizovateli a iniciativé vedeni.

e Rozstépeni mezi ,,digitalné pokrocilé a ,rezistentni* pedagogy, coz brani systémové
integraci inovaci.

o Nedostate¢na evaluace dopadu digitalni vyuky na vysledky zak a kvalitu vyuky.

Zavér
Digitalizace hudebni pedagogiky neni ,,volitelnym doplitkem*, ale nezbytnym ptedpokladem
moderni vyuky. V kontextu ZUS v CR je viak tieba piistupovat k inovacim citlivé — s ohledem

na veékové slozeni ucitelského sboru, riznorodost schopnosti a technické vybaveni. Cestou
vpred je:

e profesni rozvoj uciteld s respektovanim individuality;
« vytvofeni narodniho metodického ramce pro digitalni vyuku v ZUS;
o aktivni role vedeni Skol pii vytvareni kultury inovace.

Bc. Josef Vondracek, DiS., MBA, DBA
Zakladni umélecka skola Music Art v.o.s., fakultni Skola Univerzity Karlovy
reditel@musicart.cz

22



DIGITALNI FORMY HUDEBNI VYCHOVY V PROSTREDI
DETSKEHO DOMOVA

DIGITAL FORMS OF MUSIC EDUCATION IN THE ENVIRONMENT
OF A CHILDREN'S HOME

Alois Danék

Abstrakt: Vyzkum realizovany v prostiedi détského domova se zaméfil na vyuziti digitalnich
forem hudebni vychovy u déti se specifickymi vzdélavacimi potiebami. Cilem bylo zjistit, jak
déti interaguji s digitdlnim hudebnim néstrojem a jaké formy vyuky jsou pro né efektivni. Zjis-
téni naznacuji, Ze standardni pfistupy je nutné upravit s ohledem na individuélni potieby a psy-
chosocialni kontext cilové skupiny. Digitalizace vyuky hudebni vychovy nabizi nové moznosti,
avsak jeji implementace vyzaduje peclivé pedagogické uchopeni a citlivou modifikaci s ohle-
dem na cilovou skupinu.

Kli¢ova slova: détsky domov; psychicka deprivace; MelodicaPlus; hudebni vychova; specialni
vzdélavaci potieby

Abstract: The research conducted in a residential childcare setting focused on the use of digital
forms of music education for children with special educational needs. The aim was to examine
how children interact with a digital music tool and to identify which instructional approaches
are most effective for this target group. The findings suggest that standard teaching methods
need to be adapted to account for the individual needs and psychosocial context of these chil-
dren. While the digitalization of music education presents new opportunities, its implementa-
tion requires careful pedagogical planning and sensitive adaptation tailored to the characteris-
tics of the target group.

Keywords: children’s home; psychological deprivation; MelodicaPlus; music education; spe-
cial educational needs

Uvod

Zijeme v rapidné se ménici spole¢nosti. Jsme svédky raketového pokroku, zejména v oblasti
informacnich a komunikacnich technologii. Ve vzdélavani zacinaji nové technologie hrat stale
Tymem stojicim u vyvoje této aplikace jsem byl osloven s nabidkou vyzkumné sondy do pro-
stiedi détského domova. Hlavnim cilem vyzkumu bylo zjistit, jak vybrand skupina déti ze zafi-
zeni pro vykon ustavni vyuky pracuje s aplikaci MelodicaPlus.

Tento text je rozdélen do dvou casti. Nejprve predstavim metodicky design vyzkumu a teo-
retickd vychodiska primarni vyzkumné oblasti, tedy moznosti hudebni vychovy a hudebnich

23



aktivit pro déti se specialnimi vzdélavacimi potfebami a déti ohrozené socialnim vyloucenim.
Dale popiSu zkoumané prostiedi, zkoumanou skupinu déti a zdlraznim etické aspekty vy-
zkumu. Nésledné¢ se budu vénovat samotnému priubéhu vyzkumu. Ve druhé casti prispévku
budu prezentovat zajimavé podnéty a zjisSténi, které jsme béhem vyzkumnych aktivit zachytili.
Ptispévek zakon¢im doporucenim pro tviirce obdobnych aplikaci a zdliraznim potfebu modifi-
kace hudebnich aktivit pro déti se specialnimi vzdélavacimi potiebami.

Metodologie

Pro tento vyzkumny projekt byl zcela ideélni kvalitativni vyzkumny design, ktery dlouho-
dobé& vyuzivam pro naSe zkoumani problematiky moznosti hudby a hudebni vychovy pro nasi
cilovou skupinu (Danék 2022, 2023; 2025a). Vyzkumny design je postaven na kombinaci vza-
jemn¢ se dopliiujicich vyzkumnych nastrojich a metodach. Nejprve za pomoci pozorovani
a rozhovort sbiram zakladni informace, které zpracuji do kazuistické studie. Shrnuti jednotli-
vych dil¢ich poznatkli do kazuistické studie umoziiuje komplexni pohled na zkoumané pro-
sttedi (Carter, 2024).

Jakmile je prvotni vyzkumna etapa rozhovorti, pozorovani a tvorby ptipadové studie ukon-
¢ena, piistupuji k detailnéjsi praci se ziskanymi informacemi. Pracuji se zakotvenou teorii a
interpretativni fenomenologickou analyzou. Zakotvena teorie umozituje komplexni pochopeni
zkoumaného jevu. Do vyzkumu nevstupuji s jasné danymi hypotézami, vyzkum sam totiz bé-
hem vyzkumnych aktivit tyto hypotézy nabizi. Pro tento vyzkum jsem pracoval s kodovanim
otevienym (Charmaz, 2006). K zakotvené teorii v tomto vyzkumném designu patii i prace s in-
terpretativni fenomenologickou analyzou. Hlavnim cilem této ne zcela ¢asto vyuzivané metody
je detailné prozkoumat vlastni svét jedince, zjistit, jak tento jedinec vnima svét, a zachytit, jak
si vysvétluje zivotni situace (Smith et al., 2009). Pravé snaha o vciténi se do pohledu zkouma-
ného umoznuje zkoumajicimu pfistup k velmi bohatym a jinym zptisobem obtizné zjistitelnym
informacim. Snazim se o maximalni zapojeni vyzkumnika do zkoumanych aktivit, coz umoz-
nyje skutecnost, Ze pracuji ve zkoumaném prostiedi jako vychovatel.

Teoreticka vychodiska a ¢asova osa vyzkumu

Hudebni vychova ptfedstavuje vyznamny néstroj podpory rozvoje déti se specialnimi vzdé-
lavacimi potiebami, protoZe umoziuje rozvoj kognitivnich, emocnich i socidlnich kompetenci.
Zatimco tradi¢ni edukacni nastroje mohou selhavat v motivaci nebo porozuméni, hudba piisobi
na hluboké vrstvy lidského prozivani a predstavuje alternativni cestu k aktivizaci uc¢eni i komu-
nikaci. U déti s poruchami autistického spektra, u déti s naruSenou komunika¢ni schopnosti,
u déti s mentalnim ¢i t€lesnym postizenim se opakované ukazuje, Ze aktivni zapojeni do hudeb-
nich ¢innosti vyrazné podporuje jejich soustfedéni, sebevyjadieni i spolupraci (Scott, 2017).
Vyzkumy rovnéz potvrzuji pozitivni vliv hudebni edukace na posilovani identity, pocitu bez-
peci a schopnosti socidlni interakce. Hudba tak miize v rdmci inkluzivniho vzdélavéani plnit
nejen roli edukacni, ale 1 terapeutickou, socializacni a rozvojovou (Sobol, 2008). Klicovou pod-
minkou je vSak citlivé ptizpiisobeni metod a forem vyuky potiebam konkrétni cilové skupiny
a spoluprace mezi pedagogy, specialnimi pedagogy a ptipadné¢ i muzikoterapeuty (Hallam,
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2010). Literatura vénujici se problematice je pfevazné publikovand v anglosaském prostiedi.
Nicméné i v naSich podminkéch se miizeme setkat s podnétnymi pracemi. Jmenujme napiiklad
zajimavy vyzkum zkoumajici interakci zaka s autismem v prostfedi zakladni umélecké Skoly
(Mazurek, 2023) nebo podnétna zjisténi poukazujici na vliv t¢émbrového a fonematického slu-
chu predskolnich déti s atypickym vyvojem feci na rozvoj jejich komunika¢nich kompetenci
(Kmentova, 2016).

S problematikou modernich hudebnich technologii jsem doposud nemél zkusenosti. Bylo
tedy velkou vyzvou, kdyZ mé na pocatku roku 2025 kontaktoval tym stojici u vyvoje aplikace
MelodicaPlus s dotazem na muj z4jem otestovat tuto aplikaci v prostfedi détského domova.
Aplikace MelodicaPlus je pojata jako interaktivni néastroj pro praci s lidovymi pisnémi (Nedélka
et al., 2024). Této vyzve nebylo mozné odolat. V détském domové Klanovice jsem se spolu-
pracujicim tymem shromdzdil skupinu 10 déti a vstoupil jsem do pro m¢ zcela neprobadanych
vod modernich technologii ve vyuce hudebni vychovy (tabulka 1).

Tabulka 1. Casova osa vyzkumu

Datum Udalost
unor 2025 Inicia¢ni schiizka, proSkoleni realizaénim tymem MelodicaPlus
11.3.2025 Prevzeti 11 tabletli, zahdjeni projektu

15.3.az15.5.2025 | Testovani aplikace MelodicaPlus béhem bézného provozu DD

15.5.2025 Konzultace aplikace MelodicaPlus s vedoucim hudeb. krouzku DD
20. 5. 2025 Konzultace aplikace MelodicaPlus s pedagogem HV spadové ZS
22.5.2025 Konference Digitalni konference v hudebni pedagogice

9.6.2025 Ukonceni projektu, odevzdani tabletd, reflexe se zapojenymi détmi

Zdroj: autor

Zkoumané prostredi, limity a etické aspekty vyzkumu

cey

V uvedeném vyzkumu se vénuji primarné détem zijicim v prostedi Skolského zatizeni pro
vykon ustavni vychovy, v détském domové. Na tuto cilovou skupinu miizeme nahlizet nejen
jako na Zaky a studenty se specialnimi vzdélavacimi potiebami, ale i jako na jedince vyrazné
ohrozené socidlnim vyloucenim (Dan¢k, 2025b). Jedna se o skupinu zna¢n¢ zranitelnou, proto
je extrémné dulezité dodrzovani etickych pravidel, jako jsou pfisnd ochrana osobnich udaji
a nutnost informovaného souhlasu ucastnikli vyzkumu. Vzhledem ke kvalitativnimu uchopeni
vyzkumnych aktivit je tteba zdlraznit, ze jsem si plné¢ védomi velmi obtizné zobecnitelnosti
vyvozenych zaveért.
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Popis zkoumané skupiny

Jaké déti ziji v détskych domovech? Nejen odborna, ale 1 laicka vetfejnost v této otdzce nema
jasnou predstavu. Vzhledem k mé dlouhodobé ptfitomnosti v prostredi détskych domovil si
mohu dovolit konstatovat, ze o cesté déti do détskych domovii mam ptesné informace. Dité do
détského domova piichazi na zakladé natfizeni Gstavni vychovy. Tu nafizuje soud pouze v pii-
pad¢, Ze ptivodni rodina neplni svoji funkci, vSechny snahy o napravu nezadouci situace nastaly
a pro dit¢ neni k dispozici jakékoli forma nahradni rodinné péce. Na zdkladé mych poznatkii je
tedy mozné prohlésit, ze do détského domova dité prichazi vyhradné ze zna¢né narusenych a
patologickych rodinnych prostiedi, jejichz devastujicimu vlivu bylo vystaveno po dlouhou
dobu. Z tohoto faktu plyne mé pevné piesvédceni, ze déti v détskych domovech patii mezi ne-
johrozengjsi skupinu nasi populace. A v kontextu Skolském jsou déti z détskych domovti pro-
kazateln¢ zaky se specialnimi vzdélavacimi potiebami (Danck, 2025b).

Vyzkumu se zacastnilo 10 déti z Détského domova Klanovic, a sice zaki prvniho stupné
zakladni Skoly. VSechny déti také navstévovaly hudebni krouzek, ktery je v Détském domové
Klanovice realizovan. Na pocatku se zdélo, ze vyzkumny projekt bude pomérné jednoduchy.
Do vyzkumu jsem vstupoval s predstavou, Ze zapojenym détem piedstavim aplikaci Melodi-
caPlus a béhem série sezeni je budu provazet jednotlivymi lekcemi aplikace. Pro pozorovani
a rozhovory jsem mél pfipravené zdznamové archy (tabulka 2).

Tabulka 2. Piehled déti v projektu a jejich zapojeni do vyzkumnych aktivit

Identifikace ditéte | Reakce / prubéh ucasti

Divka #1 Zé&vazny Uraz natrzeni jater

Divka #2 Nezajem o aktivitu

Divka #3 Nezajem o aktivitu

Divka #4 Dv¢ sezeni s aplikaci

Divka #5 Dv¢ sezeni s aplikaci

Divka #6 Nezajem o aktivitu

Chlapec #1 Jedno sezeni s aplikaci

Chlapec #2 Nezajem o aktivitu

Chlapec #3 Hospitalizace na détské psychiatrii
Chlapec #4 Hospitalizace na détské psychiatrii

Zdroj: autor

Pted zahajenim vyzkumu jsem piedpokladal, ze béhem standardniho provozu détského do-
mova budu pribézné pracovat s jednotlivymi ucastniky. S détmi jsem pied zahajenim opako-
van¢ hovotil a vSechny se zapojenim do projektu souhlasily. Zaroven jsem planoval zapojeni
vedouciho hudebniho krouzku. Vse bylo pfipraveno. Nicmén¢ realita Skolského zatfizeni pro
vykon Ustavni vychovy byla siln€j$i nez mlij vyzkumny optimismus.
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Tt1 déti byly béhem pribéhu vyzkumu hospitalizovany, nebylo tedy mozné s nimi pracovat.
Ostatni déti sice v détském domové byly, nicméné jejich kmenové rodinné skupinky mély
vlastni program, ktery se prubézné ménil. Bylo tedy velmi obtizné nalézt dostatecny Casovy
prostor pro realizaci vyzkumu. Dité se vraci ze Skoly, je tieba se vénovat domaci piiprave,
doucovani, tfi déti z nasi skupiny mély Casté navstévy. Nezapomenime na standardni domaci
povinnosti, naptiklad na uklid pokojiku. A samoziejmé na volny ¢as a prostor k odpocinku.
Protoze jsem vyzkum stavél na naprosté dobrovolnosti, musel jsem respektovat skute¢nost, ze
tf1 déti o praci s aplikaci nemély viibec zadny zajem.

Zjisténi vyzkumného projektu. Velky netspéch, nebo vyznamny uspéch?

Z planovanych deseti déti se podafilo pracovat pouze se tfemi. Ostatni bud’ nemély z4jem,
nebo jim to jejich zdravotni stav nedovolil. I tfi aktivné zapojené déti vénovaly praci s aplikaci
MelodicaPlus pouze omezeny ¢as. Nicmén¢ i pies to jsem zaznamenal zajimava zjisténi, ktera
potvrdila mé diivejsi poznatky o potiebé specifického pristupu k cilové skupin€. Vysledky (ta-
bulka 3) jsem konzultoval s vedoucim hudebniho krouzku détského domova a s vyucujicim
hudebni vychovy mistni zékladni Skoly, oba odbornici byli také pozadéani o zhodnoceni samotné
aplikace MelodicaPlus.

Tabulka 3. Nejvyrazngj$i zaznamenané vypovedi u€astniki vyzkumu

Ucastnik vyzkumu | Dilezité zaznamenané skutecnosti

Divka #4 Béhem prace s aplikaci velmi obtizn€ udrzovala pozornost. Odbornym
terminim nerozuméla. Pouzité¢ pisnové motivy neznala. Aplikace ji
,,bavila“.

Divka #5 Mladsi sestra divky #4. Identické problémy, navic velkd rivalita
a snaha byt lepsi neZ sestra. Béhem prace s aplikaci neustalé odbihani
od tabletu.

Chlapec #1 Bratr divek #4 a #5. O aplikaci jevil zdjem, vSechny lekce absolvoval
se zaujetim a s dobrymi vysledky. Nicméné ¢asto odpovédi tipoval.

Poznamka:

U této sourozenecké skupiny je tfeba zdlraznit, ze se jedna o déti po-
chazejici z rodiny ptivodem z Ukrajiny. Neni proto divu, ze lidové
pisn¢ pouzité v aplikaci MelodicaPlus déti neznaly a mély potize s po-
rozuménim zadanych ukold.

Nicméné 1 ostatni déti, kdyz jsme jim aplikaci MelodicaPlus ptedsta-
vovali, mely problémy s pochopenim pozadovanych hudebn¢ vychov-
nych aktivit, coz by ¢astecné mohlo vysvétlit, pro¢ o aktivitu nemély
zajem.
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Vedouci hudebniho | Kolega aplikaci hodnotil kladn€. Poukézal na skute¢nost, Ze je tieba
krouzku si uvédomit rozdil mezi vyucovaci hodinou ve Skole a hodinou vol-
ného Casu v détském domové. Dale hovofil o vysoce odborném stylu
zadavani otazek, coz mize byt pro déti se specidlnimi vzdélavacimi
potiebami slozité pochopitelné. Zdiiraznil skutecnost, Ze v prostiedi
détského domova neni mozné praci s aplikaci MelodicaPlus realizo-
vat pro vétsi skupiny déti vzhledem k riznorodému slozeni rodinnych

skupin.
Vyucuyjici hudebni | Vyucujici hudebni vychovy defacto zopakoval podnéty kolegy z dét-
vychovy ského domova. Poukazal na odbornou terminologii a na mezery v hu-

debn¢ vychovnych znalostech nasi cilové skupiny. Pro potieby vyuky
hudebni vychovy hodnoti aplikaci jako vynikajici. Upozornil na sku-
teCnost, Ze aplikaci bude efektivné vyuzivat odborné erudovany hu-
debni pedagog, pro pedagoga bez hudebn¢ vychovného vzdélani vSak
bude aplikace obtizn¢ vyuzitelna.

Autor vyzkumu Autor vyzkumu byl velmi piekvapen, ze vSechny déti mély jednu

spole¢nou otdzku. Pfi prvni prezentaci a pii motivacnim rozhovoru se
ptaly, jestli tablety jsou jakymsi sponzorskym darem a jestli jim na-
sledn¢ ztistanou. Déle jsme si uvédomili, nakolik nas urcuji a sméruji
modely komunikace, které povazujeme za vhodné dané situaci a pro-
sttedi. Je velmi obtizné slovy vyjadfit jakysi rozpor mezi kultivova-
nym tonem hlasu Spickového hudebniho pedagoga linouciho se z tab-
letu béhem prace s aplikaci MelodicaPlus v prostiedi détského do-
mova, kde ziji vyhradné deprivované déti s rozlicnym spolecenskym
a kulturnim backgroundem.

Zdroj: autor

Zavér

Vysledky vyzkumu realizovaného v prostiedi détského domova potvrzuji, Ze déti se specidlnimi
vzdélavacimi pottebami vyzaduji specificky pfistup nejen v ramci obecného vzdélavani, ale
také v oblasti hudebni vychovy. Pfestoze je hudba ¢asto vnimana jako univerzalni jazyk, zis-
kané poznatky ukazuji, ze ptistup k tomuto jazyku musi byt peclivé individualizovan, aby jej
bylo mozné vyuzit jako efektivni nastroj pedagogické i socidlné-terapeutické intervence. Za-
znamenand nizk4 mira aktivni ucasti ¢asti zkoumané skupiny, vcetné ptipadii naprostého neza-
jmu ¢i zdravotni a psychické indispozice, vede k zavéru, Ze edukacni obsah a forma hudebnich
aktivit, v€etné¢ digitalnich nastrojli, musi byt citlivé modifikovany s ohledem na aktudlni moz-
nosti, z4jmy a potieby déti nasi cilové skupiny.

Apeluji timto na odbornou i $irsi vzdélavaci vefejnost, aby hudebni vychova déti se specialnimi
vzdélavacimi potfebami a déti ohrozenych socialni exkluzi byla chdpana jako nedilna soucast
inkluzivni edukace, ktera vyzaduje mezioborovou spolupréci, vysokou miru pedagogické kre-
ativity a ochotu obohacovat tradi¢ni vyukové piistupy. Teprve tehdy mtze byt hudba skute¢né
mostem na cesté ke vzdélané a socidlné spravedlivé spolecnosti. Zde vidime zna¢né moznosti
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digitalnich edukacnich nastrojti. Ty lze totiz aktualizovat, upravovat a modifikovat podle aktu-
alnich edukacnich potieb vyrazné rychleji nez standardni vyukové metody.

Podékovani

Ptispévek byl realizovan v ramci projektu “TQ01000014 — Multiplatformni aplikace pro vyuku
a testovani v hudebni vychové®, ktery finanéné podpofila Technologicka agentura Ceské re-
publiky. Dékujeme za moznost pfinést moderni technologie vyuky hudebni vychovy do pro-
sttedi détskych domovti.
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PISNOVNA: PORTAL HUDEBNIHO FOLKLORU CECH,
MORAVY A SLEZSKA A JEHO VYUZITI V PEDAGOGICKE
PRAXI

SONGBRARY - PORTAL OF MUSICAL FOLKLORE FROM BOHEMIA,
MORAVIA AND SILESIA AND ITS USE IN PEDAGOGICAL PRACTICE

Matéj Kratochvil, Petr Nuska, Zdenék Vejvoda

Abstrakt: Prispévek ukazuje moznosti vyuZiti historickych pramenii lidovych pisni a tanct
v soucasné pedagogické praxi a predstavuje projekt Pisiovna Etnologického tstavu Akademie
véd CR. Jeho cilem je zpiistupnéni digitalizovanych pramentl pedagogiim na vech stupnich
Skol. Zékladem portéalu je databazova struktura prezentujici analyticka data srozumitelnou for-
mou s uzivatelsky vstficnym vyhleddvanim; jeho soucésti jsou i podklady k aktivitam, které
umoziuji snadné zapojeni déti. Cilem je ukézat lidové pisné jako vrstevnaty zdroj informaci
a ptilezitost pro kreativitu.

Kli¢ova slova: lidova hudba; digitalizace; databaze; kreativita

Abstract: The paper shows the possibilities of using folk song and dance sources in contempo-
rary pedagogical practice and describes the Songbook project being developed at the Institute
of Ethnology of the Czech Academy of Sciences. The aim of the project is to make digitized
folk song sources accessible in a way that will enable teachers at all levels of education to use
them. The basis is a database structure presenting analytical data in an understandable form
with a user-friendly search function. This is linked to materials for activities that enable the use
of songs to engage children. The aim is to show folk songs as a multi-layered source of infor-
mation and an opportunity for creativity.

Keywords: folk music; digitalization; database; creativity

Uvod

Lidova pisent mé v hudebni vychoveé pon€kud nejednoznacné postaveni. Na jedné stran€ se
jedna o oblibeny materidl pro praci s détmi 1 symbolické narodni kulturni dédictvi, na druhé
stran¢ jsou lidové pisné mnohdy vnimany jako zastaralé¢ a malo atraktivni ve srovnani se sou-
¢asnou popularni hudbou. Nésledujici text ukazuje, jaké jsou moznosti vyuziti prament lidové
hudby a tance z perspektivy etnomuzikologie, a zasazuje je do kontextu historie a soucasné¢ho
zpfistupiiovani archivii Etnologického tistavu Akademie véd Ceské republiky (dale EU AV
CR).
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Z terénu do archivu, z archivu na sit’

Historie EU AV CR je tésné spjata se sbérem lidovych pisni. Ustav, ktery ptisobil do konce
devadesatych let 20. stoleti v ramci Ceskoslovenské akademie véd a nasledné i Akademie véd
CR pod nazvem Ustav pro etnografii a folkloristiku, vznikl v roce 1954 slou¢enim Kabinetu
pro etnografii CSAV a Statniho ustavu pro lidovou pisefi. Druha jmenovana instituce vznikla
jako nastupce fidicich organt sbératelského projektu Lidova pisen v Rakousku (srov. Tyllner
2005; Vejvoda 2011). Ten byl zahajen v roce 1905 a jeho cilem bylo dokumentovat lidovou
hudebni kulturu velké casti habsburského impéria, zhruba odpovidajici izemi tzv. Predlitavska.
V ramci této staitem koordinované akce vznikly pracovni vybory: V ¢eskych zemich to byly dva
vybory pro eskou lidovou pisei v Cechach a na Moravé a vedle toho dva samostatné vybory
pro némeckou lidovou pisent. Prvnim piedsedou ¢eského vyboru byl estetik, teoretik hudby
a divadla, profesor prazské univerzity Otakar Hostinsky (1847—1910), kterého po jeho smrti
vystridali dialektolog, gymnazidlni profesor Vaviinec Josef Dusek (1858—1911) a historik, mu-
zikolog, politik, profesor prazské univerzity Zdenék Nejedly (1878-1962). V Ceském pracov-
nim vyboru zasedali klicové osobnosti ceské filologie, muzikologie a folkloristiky, naptiklad
Jan Jakubec (1862—-1936), Otakar Zich (1879-1934), Vladimir Helfert (1886—1945) a Jiti Ho-
rak (1884—1975) ¢i teditel obecnych Skol, hudebni skladatel Jan Malat (1843—1915). Do cela
moravského pracovniho vyboru se postavil hudebni skladatel Leo§ Janacek (1854-1928),
s nimZ spolupracovali filolog FrantiSek V. Autrata (1872—-1966), ucitel Hynek Bim (1874—
1958), kapelnik Narodniho divadla v Brn¢ Cyril Hrazdira (1868—1926), architekt Dusan Jurko-
vi€ (1868—1947), kn¢z Jan Vyhlidal (1861-1937) a hudebnik Martin Zeman (1854—1919). Sbé-
ratelsky projekt prerusila prvni svétova valka. Ackoliv mély byt sebrané materialy odeslany do
Vidn¢, Cesky ani moravsky vybor tak jiz v nové politické situaci neucinil. Pisn¢ tak ziistaly
v B¢ a Praze, kde se staly zdkladem archivu nov¢ instituce, Stdtniho ustavu pro lidovou pisen.
Zalozen byl roku 1919, a je tak pfimym institucionalnim pfedchiidcem souéasného EU AV CR.
Byt se jeho védecky zabér postupem casu ponckud rozsitil, skrze vyzkumnou a popularizacni
¢innost dne$niho oddéleni etnomuzikologie a etnochoreologie byla udrzena kontinuita odbor-
né¢ho z4jmu o lidovou piseit a tanec v nejriznéjSich podobach.

Kromé¢ vybranych edic pisiovych sbérii byl donedavna archiv dostupny pouze badatelkdm
a badatelim ochotnym osobné studovat materialy v archivu EU AV CR a prochézet svazky
kiehkého papiru. To se za¢alo ménit v roce 2018, kdy byl zahajen proces digitalizace s podpo-
rou Ministerstva kultury CR. V ramci grantového programu NAKI! byla zahajena digitalizace
pisemnych i zvukovych zaznami z archivit EU AV CR, ale zacalo rovnéz hledani zptisobtl co
nejefektivnéjsiho zptistupnéni vzacnych prament ceské lidové hudby odborné i laické vetej-
nosti (srov. Kratochvil 2021). Tento proces vedl ke spusSténi portalu na adrese www.lidovepra-
meny.cz.

Jednim z cilt tohoto projektu bylo vyuziti metody hudebni analyzy, ktera by umoznila digi-
talizované pisn¢ 1épe porovnavat, hledat melodické varianty a poskytla by nastroje pro vhled
do jejich struktury, véetné vztahu mezi melodii a textem. Analytické néstroje k tomu poskytla
prace Lubomira Tyllnera a Zdenika Vejvody publikovana v roce 2019. Portal Lidoveprameny.cz

! Projekt ,,Lidové pisné a tance ¢eskych zemi — digitalni systém pro zpfistupnéni a zachranu* byl podpoien Mi-
nisterstvem kultury CR v rdmci programu NAKI IT (DG18P020VV053).

32


https://www.lidoveprameny.cz/
https://www.lidoveprameny.cz/

je vysledku zaméten predevsim na odborniky, ktefi mohou vyuzit podrobné informace o struk-
tufe melodii. Pfesto umoziiuje analyticky pfistup k lidovym pisnim realizaci funkeci, které jsou
uzitecné i pro laické uzivatele a pedagogickou praxi.

Pohled do pisiiového organismu

Komplexni hudebni analyza ceskych lidovych pisni, inspirovand myslenkami strukturalismu
(srov. Tyllner 1997; Tyllner—Vejvoda 2019: 111-119), postihuje vystavbové principy pisio-
vého napévu a nasledné umoziuje zobecnéni v podobé stanoveni charakteristickych vlastnosti
pisiového (hudebné-tanecniho) typu. Jak nasledn€ ukéazalo vyuziti rozsahlého souboru dat pti
koncepci portalu Lidové prameny.cz resp. Pisfiovny.cz, je metodologicky pokrocila analyticka
prace uzite¢na pii prezentaci a tfidéni pistiového archivniho materialu.?

Analyzac¢ni databdze ¢eskych lidovych pisni a instrumentalnich melodii z rukopisnych i tis-
ténych sbirek byla v EU AV CR budovana od roku 2000 (a intenzivné zejména v ramci gran-
tového tkolu v letech 2015-2017).3 V prvni fazi bylo v tomto systému podrobné analyzovano
6 000 pisiiovych jednotek z tisténych sbirek ¢eskych lidovych pisni od 1. poloviny 19. do Se-
desatych let 20. stoleti. Napeévy byly transkribovany do ¢iselnych kodi a podrobeny rozboru
v oblastech tonality, melodiky a rytmiky ve vztahu k hudebni formé a pisnovému textu.

Obrazek 1: Formularovy list databdze v programu MS Access
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2 Metoda strukturalni analyzy napévii byla dosud vyuZita zejména ve vyzkumech zaméfenych na jednotlivé ta-
necni typy ¢eskych lidovych pisni do kolecka, lendler a minet (Vejvoda 2002, 2004a, 2004b, 2004c, 2006, 2008,
2012, 2016), pfi vyhodnoceni hudebnich kvalit ucelenych sbirkovych fondt Oldficha Blechy, Frantiska Ho-
molky, Karla Jaromira Erbena ¢i pisiiového repertoaru tzv. gubernialni sbirky z roku 1819 (Feiferlikova—Bezdék
2013, Vejvoda 2013, 2015, 2017a, 2017b).

3 Na adaptaci piivodné listkového analyza¢niho systému pro PC v programu MS Acces v&etné softwarové nad-
stavby spolupracoval programator Marek Janata, nasledn€ spoluautor portalti Lidové prameny.cz a Pisniovna.cz.
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Kazdy napév je posuzovan jako struktura vyssiho fadu, ktera predstavuje provazany systém.
Je tieba zvlast' zdiiraznit, Ze v lidovych pisnich se pfi analyze pohybujeme v relativné malych
rozmérech a pii disledném uplatnéni ponékud velkorysé optiky klasickych forem neni mozné
postihnout v§echny detaily vystavby téchto ndpévi. Pro potteby hudebni analyzy lidovych pisni
tak byl zaveden pojem melodicky clanek, jenz odpovida nejmensimu metrickému skladebnimu
prvku, dvoutakti ¢i tfitakti. Déle se neuziva poymu veéta, ale tzv. velky dil (V), slozeny vyhradné
ze dvou melodickych ¢lanka, a maly dil (M), samostatny, neparovy melodicky ¢lanek. Vyssi
formové utvary (vétsi nez dvojperiody) jsou v ceskych lidovych pisnich vyjimecné.

Dialektika funkce a dysfunkce — podle L. Tyllnera (1997) ,,dvoji tendence* — se projevuje
v kazdé (i hudebni) struktufe. V modelovém piikladu z Erbenovy sbirky (ptiklad 1) je vze-
stupna melodika prvniho melodického ¢lanku (zde dvoutakti) vyvéazena kontrastnim melodic-
kym skokem v tivodu druhé dvoutaktové fraze a klesajici melodikou, po niz ve tietim a ¢tvrtém
¢lanku nésleduji harmonicky podminéné akordické motivy. Za povSimnuti stoji také vyuziti
malého dilu ve formové vystavbé napévu (paty, neparovy melodicky ¢lanek), ktery je svého
druhu zkracenym a pozménénym navratem uvodniho melodického motivu s tzv. plagélnim za-
vérem na tercii tonického kvintakordu.

Priklad 1 (EN, ¢. 347; Berounsko 1862)

f) A - PR
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PY) \ r—r 4 4
Le-ti, le-ti ptak pfesze-le-nej sad nad dvo-rem se
) It I\

to - i, zdvi-hd kne-bi o - ¢i: An-dul-ko! vo - la.

Melodicky c¢lanek jako nejmensi formovy stavebni utvar pisné predstavuje sam o sob¢ struk-
turu, nikoli vSak izolované. V rytmické a melodické vystavbé celého napévu lze totiz zazname-
nat zfetelné vztahy napt. mezi substrukturami jednotlivych ¢lankt. V souvislosti s melodikou
a (latentni) harmonii se na zaklad¢ téchto vztahii vytvari hudebni forma. Ve zkoumaném napévu
byl zjistén nasledujici sled jednotlivych rytmickych modeli:

Priklad 2
# Afa a B/b
# b C/a

Trorr et o

Népév je tvofen dvéma rytmickymi figurami. Pravé v rytmické substruktufe je zfetelna po-
vaha tfetiho a ¢tvrtého melodického ¢lanku (takty 5-7) jako tzv. stFedovd figurace. V ¢eskych
lidovych pisnich je nejcastéji tvofena izorytmickou sekvencovitou strukturou, nebo jinak
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kontrastnim dilem, v rozsahu dvou az ctyt melodickych ¢lankt. Ve své formalni vystavbe ji
vyuziva cca 30 % Ceskych pisni. Minitrojdilna forma s opakovanim 4, B, 4, kde dil B je klasic-
kym ptikladem sttedové figurace, je vSak v Ceskych lidovych pisnich relativné vzacné (pouha

3 % — viz ptiklad 3), castéjsi je vyuziti dilu ,,s povahou stfedové figurace™ (C) ve formé 4, B,
C, B (ptiklad 4).

Priklad 3 (EN, ¢. 182; Plzensko 1862)

L
L]
T
Ol
.
™~
Y&

J& mam pék-nou za - hrad - ku, ku, ku, j& mam pék-nou
n B / C
I " | | . I
o I T T T 1Y P\\ [ | T - | ]
'\u= } ] = - : i jﬁt I — & \
[y \ —
za - hrad - ku: ros-tou mi vni m - Ze
o) N \ | | ‘ é/ a | ‘
M — | [ — | . - — | |
e - = < \
Zéd-nej knim ne - mia - Ze; j& mam pék - nou za - hrdd -
9 T i I T 2 > } i i i T N |
(N> J o e e e P —— = — £ H
!)y } i : 1 — —- i |
ku, ku, ku, ja mam pék - nou za - hrad - ku.

V rytmické struktuie napévu EN 182 (ptiklad 3) zaujme v prvnich taktech melodickych
¢lankl vyrazna rytmicka figura, tvofena ve 3/4 taktu dvéma osminami a dvéma ¢tvrtovymi
hodnotami, jimz zaroven odpovidaji ¢tyii slabiky textu. Jde o mazurovy rytmus 8, 8, 4, 4. Me-
trorytmus v deklamaci probihé ,,partikulované* v osminovych hodnotach. Oproti tomu jiny tfi-
doby typ pisni k tanci do kolecka (ptiklad 4) je charakteristicky tim, Ze kazda slabika textu
odpovida vyhradné ¢tvrtovym a pilovym hodnotam. Osminy se zde objevuji pouze v podobé
legatového zdobeni (tzv. prolamovani). Pravé vztah substruktury rytmu a textové vystavby se
ukdzal jako podstatny pro klasifikaci rytmicko-melodickych modelt ceské lidové pisné.

Priklad 4 (EN, ¢. 656; Bud¢jovicko 1862)
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Analyza hudebni formy kazdého napévu zacind ur¢enim periodicity motivii na irovni melo-
dickych ¢lanka (dvoutakti nebo tfitakti). Zkoumany napév EN 656 (ptiklad 4) ma na Grovni
melodickych ¢lankii formu a-b, a-c, d-d, a-c, na Grovni velkych a malych dili pomérné castou
formu 4, B, C, B. I ptes nejednotné notovanou ornamentiku ve sbirkach ¢eskych lidovych pisni,
kterd komplikuje zapis rytmu a tim pon¢kud rozosttuje hudebni formu, leccos o symetrii, line-
arnim fazeni a periodicité motivi napovi pismenna vyjadieni sledi rytmickych modelt. Na
urovni melodickych ¢lankt (zde sloZzenych vyhradné z dvoutakti a tiitakti v potadi 2-3, 2-3, 3-
3, 2-3) byl zjistén sled modelt a-b, a-b, b-b, a-b, na tirovni velkych a malych dila forma 4, A4,
B, A.

Dale jsou ur€eny findlni doba a finalni stupen diatonické fady (zde druha doba v tiidobém
metru a prvni stupent durové fady), ambitus a tonovy rozsah melodie (¢. 8, -5/07 — tj. od spod-
niho ¢tvrtého stupné po kvintu diatonické durové fady) a vrcholové takty (7, 6, 17).

Podobnym zplisobem jako v rovinach rytmické, melodické a formalni analyzy je postupo-
vano 1 v dalSich substrukturach metra, vystavby textu, rymi, deklamace, harmonie ¢i tempa.
Ziskana data pak 1) slouzi ke klasifikaci jednotlivaich hudebné-tane¢nich typi Ceské lidové
pisné, 2) jejich aplikované vyuziti predstavuje prezentace a online tfidéni hudebniho materialu
v ramci specializovanych portald.

Pro pisné do Pisiiovny

V roce 2025 byl v EU AV CR s podporou Akademie véd Ceské republiky zahajen projekt
by zaroven dokazala reflektovat specifické potteby jednotlivych skupin. Portél je veden vizi
virtualni knihovny pisni, v niz se l1ze snadno orientovat a ktera pro archivni materialy znamena
prilezitost pro jejich nové vyuziti. Zarovein byla vybrana pedagogicka sféra jako pilotni oblast,
pro jejiz potieby vznikaji v ramci Pisnovny specifické funkce a odborné podklady. V priabéhu
jara aléta 2025 se uskutecnily workshopy a pracovni setkani s pedagogy a pedagozkami, béhem
nichZ byl prezentovan jednak vznikajici portal Pisnovna.cz, jednak probihala série s timto por-
talem propojenych aktivit, které maji perspektivu vyuziti na riznych stupnich Skol. Pro prvni
fazi bylo zvoleno zaméteni na zakladni Skoly s piesahy ke Skoldm matefskym na jedné strané
vékového spektra a Skolam stiednim na druhé strané zvolené cilové skupiny. Ucitelky a ucitelé
na téchto Skolach jsou z podstaty své profese zaroven v pozicich vyznamnych gatekeepert, tedy
skuping, tedy Zactvu a studenstvu (o tomto konceptu vice srov. Barzilai-Nahon 2008). Zaroven
pedagogicka praxe ptinasi specifické pozadavky a omezeni, s nimiz bylo tfeba pocitat pfi tvorbé
portalu i planovani souvisejicich aktivit.

Jak uvadi Milena Kmentova ve své nedavné studii, ,,posileni integrace vzdélavaciho obsahu
jindy izolovanych oborti v zékladnim vzdélavani mize byt jednou z odpovédi na volani po
funkéni hudebni vychové...“ (Kmentova 2022: 104). Prave tento pohled hraje vyznamnou roli
pii tvorbé koncepce projektu Pisiovna. Lidova pisen v sobé spojuje hudebni a textovou slozku,
zaroven je vétSinou spojena i s tancem. Kazda pisenl je zaroven produktem své doby a mista
vzniku ¢i tradovani, vypovida tedy o lidech a komunitach, které ji zpivaly. Skrze pisn¢ se tak
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1ze dostat k témattim souvisejicim s vyukou Ceského jazyka, historie, zemépisu (respektive v
nizsich ro¢nicich vlastivédy), ale tieba i t€lesné vychovy.

Obrazek 2: Hlavni strana portalu Pisnovna
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Pti tvorbé Pisnovny bylo klicové poznat priority potencidlnich uzivatelek a uzivateld, zpt-
soby, jakymi budou hudebni material pouZzivat, prochazet ¢i prohledavat. Portal svou strukturou
odrazi povahu historickych pisiiovych archivii. Kazda jednotliva piseni je v ném soucasti kon-
krétni sbirky, ktera je zase spjata s osobnosti sbératele ¢i sbératelky. Pisné jsou zaroven defino-
vany lokalitou ¢i regionem svého piivodu. Mezi jednotlivymi témito parametry Ize volné pte-
chazet, uzivatel¢ tak mohou filtrovat pisn€¢ konkrétniho sbératele, ¢i tieba vyhledavat zdznamy
z okoli svého bydliste.

U kazdé¢ pisné je v ramci portalu k dispozici scan originalniho zapisu, jehoz prostfednictvim
si navstévnici mohou udélat piedstavu o proménach materialni podoby sbératelstvi folkloru na
nasem uzemi. Nékteré pisné jsou zapsany uhledné, jiné jsou sotva ¢itelné; mnohdy jsou na
scanu k dispozici 1 poznamky sbératelti dodavajici dalsi kontext. Vedle toho je kazda pisen
prevedena do standardizovaného notového zapisu, ktery lze jednodusSe piehrat a rychle si vy-
tvoftit predstavu o melodii dané pisné. Kazdy zdznam je spojen s textovym incipitem (pocatkem
v rozsahu 1-2 versit), podle néhoz je mozné v celém datovém korpusu vyhledavat. U velké ¢asti
pisni je k dispozici i kompletni piepis textu.

Analyticky systém skryty v jadru databaze umoznuje vyhledavani skrze klaviaturu ¢i zvu-
kovy vstup (napt. v podobé zapiskani melodie do mikrofonu mobilniho zafizeni). To je pomoc-

nik v situaci, kdy mé uzivatel piedstavu o melodii, kterou hleda, ale zaroven nevi, o jakou kon-
krétni pisen se jednad. Systém Pisnovny dokdze najit pisné¢ presné odpovidajici zadanému
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melodickému tvaru, ale také melodie s jistou mirou podobnosti (pokrocila funkce tzv. melo-
dické kontury).

Z internetu do tridy

Zatimco portal Pisiiovna poskytuje vstup do rozsahlé pisiiové sbirky EU AV CR, navazujici
Ucitelska Pisniovna méa pomoci pedagogické vetfejnosti, aby historickym zaznamiim umoznila
novy zivot ve Skolni vyuce. V prubéhu projektu byla zaroven testovana sada aktivit rozvijeji-
cich potencial archivniho materidlu. Tyto aktivity 1ze v zdsadé rozd¢lit do nékolika skupin: 1)
Pisen jako materidl k performanci. Lze sem zatadit razné zplisoby zpévu lidovych pisni pod
vedenim ,dirigenta (ucitele/ucitelky, ¢i vybraného zaka/zékyn¢); 2) Pisen jako nositelka spe-
cifickych jazykovych informaci. Jde zejména o zabavné kvizy na rlizné témata. Jeden z nich je
zamé&fen na rostliny v lidovych pisnich, kde se kromé zpévu zaci dozvédi o jejich nafecnich
nazvech a o vlastnostech a ucincich, které jim ptipisovala lidova kultura; 3) Piser jako histo-
ricky dokument. Mnohé¢ lidové pisné, nejcastéji balady, vypravéji piibéhy reflektujici konkrétni
historické udalosti. Balada s incipitem ,,Bela vojna vedana, vod samyho cisara“, kterou zazna-
menal FrantiSek Bartos (Jana¢ek—Barto§ 1995: 75), je zajimava nejen hudebné, ale také svym
piibéhem odréazejicim realitu vojenskych odvodt za valek mezi Osmanskou i$i a Rakouskem
v 17. a 18. stoleti. Lze na ni se Zactvem pozorovat a komentovat logiku vyvoje déje, v némz
sedlak posila do valky jednu ze svych tii dcer, i poznavat dobové vojenské redlie; 4) Pisern jako
struktura, s niz si Ize hrat. Analyticky pohled na vystavbu pisn¢ 1ze pievést do hravé podoby,
kdyz se ¢asti znamych lidovych pisni proméni ve stavebnici pro vytvareni novych celkil. Zaro-
veil na této hi'e 1ze demonstrovat skutecny proces vzniku a transformace lidovych pisni, v némz
jsou ¢asti jeji struktury opakované zapominany a znovu vytvaieny.

Podklady pro tyto a dalsi podobné aktivity budou od konce roku 2025 v ramci Ucitelské
Pisnovny zdarma k dispozici ve forméatu, ktery umozni co nejjednodussi prenos do vyuky. Ve
spolupraci s détskymi zpévaky navic vznikla sada nahravek pisni, a to jak v kompletni vokaln¢-
instrumentalni, tak v tzv. karaoke verzi, tedy jako klavirni doprovod s podpiirnou instrumen-
talni melodickou linkou. Melodie budou k dispozici v n€kolika toninach, aby z nich bylo mozné
vybirat podle v€ku a hlasovych dispozic konkrétnich tiid ¢i détskych solistt.

Zavér

Vyse nastinéné funkce webového portalu 1 podklady k pedagogickym aktivitdm jsou prvni
fazi rozvoje projektu Pisfiovna. Prameny lidové hudby a tance v archivech EU AV CR vsak
slibuji mnohem S§ir§i moznosti rozvoje. Po finalizaci prvni faze se 1ze vénovat 1 dalSim pocet-
nym skupinam uzivatelti, které by mohly z databaze a jejiho vyjimecného obsahu pfi svych
aktivitach tézit. Jde o pedagogy zakladnich uméleckych Skol, vedouci ¢i aranzéry a konecné
i fadové Cleny folklornich soubord nebo péveckych sborii. Systém Pistiovny je navrzen tak, aby
umozioval organicky rozvoj riznymi sméry a aby se pisné vytvorené, cizelované a zazname-
nané¢ mnoha predeslymi generacemi zpévacek, zpévakl a hudebnich folkloristek a folklorista
dostaly z archivnich slozek zpét do spole¢nosti.
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ELEKTRONICKA UCEBNICE HUDEBNICH FOREM
ELECTRONIC TEXTBOOK OF MUSICAL FORMS

Michal Nedélka

Abstrakt: Text pfedstavuje elektronickou ucebnici jako moderni alternativu k ti§ténym publi-
kacim. Cilem je zefektivnit a optimalizovat pfipravu na vyuku a splnéni studijnich povinnosti.
Autor nejprve hodnoti pfinos a specifika zavedenych ¢eskych ucebnic hudebnich forem od au-
tor jako Karel Boleslav Jirak, Karel Jane¢ek, Emil Hlobil, Ladislav Burlas a Ludék Zenkl.
Nasledné zdiivodnuje potiebu aktualizace a nové formy vyukového materialu, ktera odpovida
soucasnym potfebam studentii a pedagogt. Elektronickd ucebnice od tradi¢nich publikaci se
odliSuje vybérem skladeb a propojenim textu, notovych ptikladl a zvuku. To umoziuje studen-
tim okamzity poslech probiranych hudebnich struktur. Vyhodou je flexibilita obsahu, ktery lze
snadno upravovat a aktualizovat, a také neustala dostupnost pro studenty, ktefi si mohou orga-
nizovat studium podle vlastnich casovych moznosti.

Klicova slova: hudebni formy; komplexnost pojeti; flexibilita ptipravy; modernizace vyuky

Abstract: The text presents electronic textbooks as a modern alternative to printed publications.
The aim is to streamline and optimize preparation for lessons and the fulfillment of study obli-
gations. The author first evaluates the contribution and specifics of established Czech textbooks
on musical forms by authors such as Karel Boleslav Jirak, Karel Janecek, Emil Hlobil, Ladislav
Burlas, and Lud¢k Zenkl. He then justifies the need for updating and new forms of teaching
materials that meet the current needs of students and teachers. The electronic textbook differs
from traditional publications in its selection of compositions and the interconnection of text,
musical examples, and sound. This allows students to immediately listen to the musical struc-
tures being discussed. The advantage is the flexibility of the content, which can be easily mod-
ified and updated, as well as its constant availability to students, who can organize their studies
according to their own time constraints.

Keywords: musical forms; complexity of concept; flexibility of preparation; modernization of
teaching

Nauka o hudebnich formach jako slozka hudebniho vzdélavani

Nauka o hudebnich formach ptedstavuje v ptipraveé hudebnika, hudebniho teoretika i hudeb-
niho pedagoga nepostradatelnou studijni disciplinu. Je nezbytnéd pro analyzu hudebniho dila,
pro porozumeéni logice skladby, a tedy i pro jeji pedagogickou i uméleckou interpretaci. Obsah
této discipliny se lisi podle cilové skupiny, jiz je ur€ena. Pfi pfiprave ucitele hudebni vychovy
je nutné predevsim poznani forem, v nichZ jsou psany poslechové skladby. Vzdyt' forma ruku
v ruce s tektonikou v nich vyjadiuje zakladni principy jejich stavby a logiky. Podobné je tomu
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pii tvofivych hrach se skladbou, kde pravé forma udava rozsah jednotlivych dotvéarenych ¢i
obmeénovanych usekl. Rovnéz forma lidovych pisni poskytuje prostor k orientaci a také k tvo-
fivosti. Nékdy vsak nejde o ryzi formovou strukturu, ale spise o druh hudby. Do vyuky se tak
dostavaji preludium, symfonicka basen, rizné druhy tancii atd., aniz by forma tim nejpodstat-
néjSim. I druhy hudby vsak v hudebnich forméach maji své misto.

Ucebnice hudebnich forem

Ceska nauka o hudebnich formach nabizi fadu titult, které 1ze vybirat pro vyuku podle jejiho
cile. Pro ptipravu interprett je jisté vhodnd Nauka o hudebnich formdch Karla Boleslava Jirdka
(Jirdk, 1946). Je zcela ziejmé, ze text psal skladatel, praktik, ktery sviij kompozi¢ni nadhled
doplituje nazornymi ptiklady. Nezabiha do podrobnosti, ale stejné jako interpretovi, sbormis-
trovi €1 dirigentovi mu pfed ofima vyvstava dilo jako celek. To je moment velmi ptiznivy nejen
pro praktického hudebnika, ale pro kazdého, kdo svét hudebnich forem teprve poznava. Prilisné
detaily formovych struktur totiz zacateCnika lehce odradi a vyty¢i pied nim zdanlivé nepieko-
natelnou hradbu podrobnosti. Povahou Jirdkova textu i zaméfenim autora je ovSem déano, ze se
zde nelze vyhnout zevrubnéjSimu pohledu na nékteré podrobnosti, naptiklad na dvoutakti. O se-
péti s praxi pak vypovida i oznacovani malych forem za formy pisnové, jak je to ostatné ob-
vyklé také v némecké hudebni teorii a v pfijeti takovych termini hudebni védou anglosaskou.
Ptisny klasifika¢ni systém najdeme v Hudebnich formdch Karla Janecka (Janecek, 1955). Au-
tortiv smysl pro fad predurcuje tuto publikaci pro hudebniho teoretika, ale samoziejmé téz pro
kazdého, kdo hleda ve formové stavbé hudby vSestranné souvislosti. Forma neni pro Janecka
jen schéma, nybrz utvar naplnény hudbou a pravé charakteristikou hudebnévyrazovych pro-
sttedki dovadi teoretik ¢tenafe k pochopeni formové geneze. Jisté tu hraje vyznamnou ulohu
JaneCkova precizace hudebni tektoniky, bez niz si dnes komplexni pohled nejen na formu, ale
na skladbu viibec nedokazeme piedstavit. Podrobné pohledy na genezi forem najdeme rovnéz
naptiklad v Nauce o hudebnich formach Emila Hlobila (Hlobil, 1963), a to opét z pohledu skla-
datele, ovSem zaroven i teoretika. Jeho osobité rozdéleni forem na pribézné a vyvojové ma
logiku, tfebaze pro prvotni seznameni mtize byt souhrn forem takto pojatych slozity. Z hlediska
vyse uvedenych druhli hudby ve vztahu k formdm ma vyznam ucebnice Ladislava Burlase
Formy a druhy hudobného umenia (Burlas, 1978). Autor zde jasn€ ukazuje, ze formy jakozto
utvary jsou daleko mén¢ pocetné nez rozmanité druhy hudby, které formova schémata vyuzivaji
pro velice rozmanité ucely. Vzdyt z hlediska formy nemiizeme presn¢ definovat a zobecnit
napt. preludium, polku ¢i valcik, natoz pak tfteba symfonickou baseii. Potieby uclitelské piipravy
pak zohledituje ABC hudebnich forem Lud’ka Zenkla (Zenkl, 1984). Ze Sirokého spektra utvara
vybira autor ty, jejichz znalost je pro ucitele hudebni vychovy nepostradatelnd, doporucuje vy-
pracovavani tvotivych tloh a pfedevs§im se v notovych ukézkach drzi zasad pfimétrenosti a na-
zornosti. Zenklova ucebnice je tak na pedagogickych fakultdch po desetileti nejpouzivangjsi
ucebnici poskytujici kazdému vyucujicimu zaruku promyslené¢ho, komplexniho pohledu na
latku 1 jistotu opory pro samostudium dopliujici pfimou vyuku hudebnich forem.
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Aktualizace obsahu uciva a forem prezentace

At uz vSak bereme v potaz kteroukoli z vySe uvedenych ucebnic, je tfeba si uvédomit, ze
jde vzdy o tiSténé texty, které vyzaduji dalsi doplnéni znéjici hudbou. Otézkou je v nich vybér
skladeb a predevsim zpiisob jejich demonstrace. Ucebnice totiz pochopitelné obsahuji popisy
forem s pouhymi drobnymi notovymi ptiklady a predpokladaji ctenativ poslech celych skladeb
s notami.

Vsechny vySe uvedené texty v podstaté napliuji cil, ktery spociva v poznani formovych za-
konitosti hudby a v zakladni orientaci ve formach zné¢jici hudby. K naplnéni tohoto cile vSak
neni mozné nebo nutné vyuzit uvedené ucebnice vzdy beze zbytku. Svou tlohu tu hraje osob-
nost vyucujiciho a jeho preference predstavovanych obsahli. Vyucujici s ndstrojovou zkuse-
nosti tak mize demonstrovat formy na skladbach, které sdm ovlada, zatimco hudebni védec
vybira spiSe nahravky, skladatel miize vsadit na experimentalni kompozici, jiz se studenty rea-
lizuje.

Dalsi faktor predstavuje cilova skupina vyuky — studenti. Pro n€ je nauka o hudebnich for-
mach na vysoké Skole v podstaté prvnim vstupem do této problematiky, a je tedy nutné stanovit
pro n¢€ bezpecné osvojitelny, nazorny obsah, k némuz teprve posléze, v prubé¢hu dalsiho studia
a také ve vlastni praxi, mohou hledat paralely.

Hlavni z4sadou je v takovém piipad¢ dodrzeni, jednoduchosti, ndzornosti a dostupnosti pfi
pfedstavovani nové problematiky. Pii vyuce (a musime si uvédomit, Ze jeji soucasti je i samo-
statnd pfiprava neboli vyuka nepiimd) plati, Ze kazdy proces probiha nejlépe, pokud neni zby-
te¢n¢ komplikovan. Obsah efektivniho kurzu musi tedy byt srozumitelny, posloupné logicky
¢lenény, védecky podlozeny s odkazy na piislusnou literaturu, pokud mozno zajimavé podany
a nazorny. Musi byt téz jasné stanoveny obsah a forma kontroly ziskanych poznatki, zvIast
kdyz hudebni formy jsou pfedpokladem k nésledujici vyuce komplexni analyzy skladeb. Prave
zéasada jednoduchosti, ndzornosti a dostupnosti mé po témer tiicetileté¢ pedagogické praci pii-
vedla na mySlenku sestavit vlastni u¢ebnici hudebnich forem, a to s vyuzitim dlouhodobé¢ zis-
kavanych zkuSenosti se znalostmi studentil, s rovni jejich hudebnosti, s jejich nastrojovymi
dovednostmi, s poslucha¢skou zkuSenosti a také s asovymi moznostmi, jeZ jsou jim ke studiu
forem k dispozici. Zjistil jsem naptiklad, Ze i kdyZ dnes neni problém dostat se ke zné&jici hudbé,
pouhé odkazy na ni zpravidla nestaci. Zjistil jsem také, Ze stale nejefektivnéjsi je ptima vyuka,
ktera pro vyuku nepiimou pocita s pfesné formulovanymi texty doplnénymi o noty a zvuk.
Z toho vyplynula potteba elektronické ucebnice, ktera tyto pozadavky splituje (Ned¢lka, 2023).
Je rozvrzena do 13 celki, jez odpovidaji tradi¢nim tématiim ucebnic forem. Odlisuji se vSak
akcenty na momenty, které ucebnice nevyzdvihuji, a vybérem notovych i1 poslechovych pii-
kladt. Notové ukazky si ¢tenat mize poslechnout pii pohledu do not, pfitom jsou voleny jak
skladby zndmé, tak zndmé mén¢, ovSem vzdy takové, aby jejich formové znaky byly dostate¢né
zietelné. V nésledujicim piehledu tematickych celki se o takovych ptikladech zmifiuji. Ukoly
v kazdé kapitole pak ovéiuji porozuméni predlozenému materialu, takze poskytuji reflexi pro
piipravu ke zkouSce. Vybér hudby k demonstraci forem reprezentuji jako ukézky nasledujici
priklady, odlisné od tradi¢nich ucebnic.
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o Jako piiklad homofonni faktury je uvedena Clementiho sonatina, polyfonni fakturu do-
klada Bachova dvojhlasa fugeta ¢ moll a smiSenou fakturu ukazka ze 2. ¢asti Novakova
cyklu Za soumraku, op. 13.

e Zaptiklad motivu slouzi tfitonovy utvar z Bachovy fugety C dur.

e Téma pochazi z téze skladby jako souhrn motivi.

e Motivicka a tematicka prace je dokumentovana na Bachové dvojhlasé invenci C dur.

o Bc¢hy jsou predstaveny na etudach Lisztovych a Ljapunovovych.

« Malé formy jsou typické pro lidové pisné, zde jsou vybrany nékteré z Plickova Ceského
zpevniku a dalsi v popularnich upravach, naptiklad v podani Lenky Filipové.

« Malé rondo je zastoupeno tradiéni ukazkou Couperinovych Zencii, ale také méné tra-
di¢ni 2. vétou z Beethovenovy Patetické sonaty ¢. 8 ¢ moll.

e Sonatové rondo nizsiho typu opét demonstruje Beethovenova Sonata ¢ moll, tentokrat
jeji 3. véta.

e Ornamentalni variace predstavuji Mozartovy Variace C dur na francouzskou lidovou
pisen, variace charakteristické pak Ljapunovovy Variace na ruskou lidovou pisen se
zéverecnou fugou.

e Ptehlednou strukturu sonatové formy ukazuje Clementiho Sonatina C dur.

e Vysvétleni fugy se opird o Bachovu fugu f moll z Temperovaného klaviru. Nabizi zaro-
veil tezovité téma s hlavou a vykladem.

e Virtudlni prostfedi umoziuje poslech celé Berliozovy Fantastické symfonie, sepéti mi-
mohudebniho programu a hudby v symfonické basni doklada Dvotraktv Zlaty kolovrat.

Zavér

Vyhodou elektronické ucebnice je jeji variabilita, obsah Ize ménit a upravovat v zavislosti
na moznostech frekventantii, na pfipadnych zménach ucebniho planu, ale také s ohledem na
vyvoj hudby, pedagogiky a na zdméry vyucujiciho. Vyuku tak dopliuje dost flexibilné. To je
dilezité zejména v urcité ¢asové tisni, kdy se vyuka béhem semestru nemtize rovnomérné¢ kon-
centrovat na vSechny tematické celky. Elektronicka ucebnice poskytuje neustdle dostupnou
ucebni pomucku, s niz si studenti organizuji praci podle svych ¢asovych moznosti, na jednom
misté se dostavaji k popisu, k notam i ke zné&jici hudbé. Ucebnice v této podobé¢ tak predstavuje
podstatny faktor pti optimalizaci pfipravy na vyuku a ke splnéni podminek pro ukonceni pied-
métu.
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VYUZITI MOBILNICH APLIKACI PRO KOMPONOVANI
THE USE OF MOBILE APPLICATIONS FORM MUSIC COMPOSING

Katerina Szymeczkova

Abstrakt: Ptispévek se zabyva moznostmi vyuziti mobilnich aplikaci pro tvorbu hudebniho
materialu, ptipadné kompozice. Pfedstavuje vybrané dostupné aplikace pro operacni systém
Android, hodnoti jejich uzivatelskou pfivétivost a analyzuje moznosti jejich integrace do vy-
uky.

Klicova slova: mobilni aplikace, digitalni technologie, hudebni vychova, komponovani

Abstract: This paper examines the potential of mobile applications for the creation of musical
material or compositions. It introduces selected applications available for the Android operating
system, evaluates their usability and user-friendliness, and provides an analysis of their poten-
tial integration into music education.

Keywords: mobile applications, digital technology, music education, composing

Uvod

Vyuzivani technologii ve vyuce je aktualni téma, protoze digitalni nastroje mohou byt vel-
kym piinosem v efektivit€¢ ueni a motivaci studentl. Z této oblasti byly pro piispévek vybrany
pravé mobilni technologie, jakozto nejvice ptistupny prosttedek, ktery 1ze ve vyuzit i v oblasti
komponovani. Cilem tohoto pfispévku je analyzovat mobilni aplikace opera¢niho systému An-
droid pro vyuku kompozice. Hlavnimi vyzkumnymi body je zjisténi dostupnosti (zda jsou k dis-
pozici néjaké aplikace zdarma, zda je jednoduSe pochopitelné jejich pouzivani) a vyuzitelnost
ve vyuce.

Mobilni aplikace ve vyuce

Moznosti vyuziti mobilnich technologii ve vyuce jsou pomérné velké, at’ uz v rdmci toho,
ze mame k dispozici snadny pfistup k internetu nebo velké mnozstvi edukativnich aplikaci.

V edukativnim procesu jako slouzi jako prostredek vyuky a jsou nositeli urcité didaktické
funkce. (Kadlec, 1994).

V edukativnim procesu se tak objevuje pojem ,,m-learning®. Dle Cerného (2012) se jedna
o vyukovou metodu, kterd vyuziva prostiedky informacnich technologii pro vyuku a vzdélavani
zaktl. Jedna se tak o mobilni telefony ¢i tablety, nikoliv pocitac (ten patii do e-learning).
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Jednotlivé aplikace pro mobilni zafizeni lze rozd€lit na nativni a webové. Webové aplikace
jsou k dispozici pravé ptes internetové pripojeni, nativni jsou stazeny v nasSem mobilnim zafi-
zeni ptes operacni systém. (Castledine, Eftos & Wheeler, 2013)

Vyuziti mobilnich zatizeni ve vzdélavani nabizi fadu vyhod, ale pfinasi i fadu omezeni. Ur-
¢it¢ nesmime opomenout gamifikaci, tedy ,,vyuziti herni mechaniky v nehernim kontextu* (De-
terding, Dixon, Khaled & Nacke, 2011). Dale ,,k vyhoddm m-learningu patii dostupnost zafi-
zeni pro uzivatele, atraktivnost, moznost vyuziti v informalnim a neformalnim vzdélavani.*
(Libman & Huang, 2013 in Rusek, Starkova & Metelkova, 2014)

Mezi nevyhody patii problematika traveni ¢asu na mobilnim telefonu nebo naopak riziko,
Ze zé&ci nemaji smartphone viibec k dispozici, piipadné nemaji k dispozici technické zazemi.
,» VEtSina aplikaci umoznuje sdileni dat s jinymi uzivateli, k tomu je vSak zapotiebi ptipojeni
k internetu. Stale vSak plati, Ze nelze pocitat s tim, ze by vSichni zaci méli 3G nebo 4G mobilni
internet a bezdratové ptipojeni je asto ve Skole problematické zatidit na odpovidajici trovni.*
Také nesmime zapomenout na element pedagogy, ktery je Casto pro orientaci ve vzdélavaci
aplikaci nezbytna. (Rusek, Starkova & Metelkova, 2014)

Vyuka kompozice a digitalni technologie

S vyukou kompozice se mizeme setkat nejcastéji jako s pfedmétem na zékladnich umélec-
kych $kolach (ZUS). Tento piedmét ma dva cykly, prvni cyklus trva 7 let, druhy cyklus 4 roky.
Na nékterych ZUS neni potieba, aby zak ovladal n&jaky néstroj, na nékterych soub&zné s vyu-
kou kompozice je tieba studovat ndstroj, na n¢kterych je tteba uz mit zéklady hry na néstroj
zvladnuté.

Zéci kompozice navitévuji hodiny se svymi hudebnimi napady, potazmo skladbami a ve
vyuce je s nimi déle pracovano. Zaci mohou své hudebni napady/skladby mohou zapisovat
rucné nebo do nota¢nich programt. Neni vSak znamo, v jaké mife zaci notacni programy vyu-
zivaji, ptipadné v jaké mife vyuzivaji dalsi digitalni technologie.

Na ZUS kromé kompozice je mozné studovat predmét Elektronické zpracovavani hudby
a zvukova tvorba, ktery je dle RVP ZUV (2010) rozdélen na tfi moduly:

e Hra na elektronické kldvesové nastroje (dale jen EKN) a jejich ovladani;
e Technika zdznamu, zpracovani a reprodukce zvuku;
e Tvorba hudby prostiednictvim digitalnich technologii.

Komponovani je pak nejbliz tfeti modul, ktery ,,je zaméfen na vlastni tviir¢i ¢innost pro-
sttednictvim piislusnych technologii a autorskou praci v digitdlnim prostiedi. (RVP ZUYV,
2010) Zak tak miize pracovat s autorskymi zvukovymi nahravkami nebo s piejatym materidlem
ve form¢ remixu ¢i kolazi.

Vyuziti mobilnich aplikaci 1ze ov§em zrealizovat v obou formach vyuky, a to od zapisovani
hudebnich napadi ptes praci se samply a zvukovymi efekty aZ po samotné vytvoteni kompo-
zice. Diky dostupnosti téchto aplikaci s nimi Zaci mohou pracovat i mimo vyucovaci hodiny,
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rozvijet rozpracované napady v domdacim prostiedi a nasledné je pfinést opét do vyuky, kde
tuto praci mohou zkonzultovat s pedagogy, ptipadné se spoluzéky.

Vyzkumna ¢ast

Cilem vyzkumu bylo zjistit, jaké aplikace jsou dostupné zéjemctim o tvorbu hudby a jak jsou
uzivatelsky piivétivé. Pro hlavni vybér byla ur¢end dvé kritéria; aplikace pro operacni systém
Android a bez nutnosti aplikaci koupit (placené verze aplikaci zdarma rovnéz pro tento vyzkum
zahrnuty nebyly).

Byly stanoveny tyto vyzkumné otazky:

1. Jaké aplikace pro vyuku kompozice jsou k dispozici?
2. Jak je mozné tyto aplikace pro vyuku vyuzit?
3. Jsou takové aplikace uzivatelsky piivétivé?

Aplikace pro vyzkum byly hledany v Google play a jednalo se o aplikace pro operacni sys-
tém Android. Pro vyhledavani bylo zadan heslo ,,making music* (v piekladu tvorba hudby)
s 8 vysledky v hlavni ¢asti vyhledavani a ,,composing music* (v pfekladu sklddani hudby)
s 11 vysledky v hlavni ¢asti vyhledavani. Z téchto vysledku byly vybrany aplikace podle do-
stupného popisu. Klicova slova pro stazeni aplikace byla opét ,.tvorba hudby* a ,,skladani“
(ptestoze se toto muze jevit nadbytecné, 1 ptes prvni vyhledavani prosla napi. aplikace na pro-
hlizeni not nebo na tvorbu ptibéhu) a bezpecnostni parametry (moznost trvale odstranit data).
Bylo stazeno 8 aplikaci. Poté byly vybrany aplikace bez nutnosti se pfihlasit k néjakému uctu
a s moznosti trvalého pouzivani (tedy bez zkusebni verze). Tyto aplikace byly roztifidény do
2 kategorii; Tvorba hudby prostiednictvim not a Tvorba hudby prostfednictvim sampld, kde
v prvni kategorii byly zkoumény 3 aplikace a v druhé kategorii 2 aplikace.

Tvorba hudby prostiednictvim not

Pro vyzkum byly vybrany tyto 3 aplikace; Maestro, Notion mobile a musicLine, které jsou
zaméieny na tvorbu hudby prostfednictvim notace. Maestro a Notion Mobil Ize piiblizit k béz-
nym nota¢nim editoriim. Pro uzivatele notacnich programt tak mtzou byt tyto aplikace vice
intuitivni k vyuzivani. U musicLine je zapis zvukd mozny podle uréeni vysky not a délky Cary
(¢aru lze v ramci taktu rozd¢lit na 8 ¢asti, tedy na osminy a ty pak postupné spojovat). Umoz-
nuje Sirokou Skalu nastroji rozdélenou do 14 skupin (pokud tyto skupiny shrneme podle typt
nastrojl, mizeme je rozdélit na klaviry, syntezatory, perkuse, varhany, kytary, smycce, dechové
nastroje a zvukové efekty).
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Tabulka 1:
Ptehled notacnich aplikaci podle zékladnich parametri

Aplikace UzZivatelska Funkce notace  Zvukova paleta Export
privétivost

Maestro Intuitivni pro Vkladani not, Omezena. Audio, image,
uzivatele notac-  pomlk, takto- PDF.
nich editort. vych ¢ar, ozdob,

artikulace; moz-
nost vicehlasu.

Notion Mobile Intuitivni pro Vkladani not, Moznost kombi- Audio, PDF.
uzivatele nota¢- = pomlk, ozdoby, | nace nastroji

nich editort; na- artikulace, tri- Vv ramci or-
rocnéjsi na pies- | oly, taktové chestru.
nost pii vkla- ¢ary jsou ur-
dani not. ¢ené; moznost
tvorby partitury.
musicLine Nabizi tutoridl; ~ Zapis podle Siroka. Audio, video.
riziko nechté- vysky a délky
nych akei pti cary; nelze vice-
posouvani. hlas.

Vyuzitelnost ve vyuce

Tyto aplikace nabizi moZnost zaznamenani hudebniho napadu v hodin€ i v domdacim pro-
stiedi. Davd moznost rychlé tviiréi prace pro jednotlivce ¢i ve skupinach. Diky moznosti pie-
hréani toho, co je zapsané, je mozné zkontrolovat, zda to, co zak zapsal, je zaroven jeho napadem
a neudélal chybu v rytmu nebo v melodii. Rovnéz je mozné generace hudebniho népadu a jeho
pozd¢jsi rozvinuti.

Obrazek 1: Screenshot z aplikace Maestro
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Obrazek 2: Obrazek 3:
Screenshot z aplikace musicLine music Screenshot z aplikace Notion
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Tvorba hudby prostiednictvim samplu

Pro vyzkum byly zvoleny tyto 2 aplikace; Groovepad a Music Maker JAM, kter¢ jsou za-
meéfeny na praci se samply. Groovepad nabizi 6 kategorii sampld, ale nejedna se o rozd€leni
podle nastroju, ale podle moznosti kombinovani. Kazdy sample je rozdélen na 8 ¢asti (kazda
cast predstavuje polovinu taktu). Maximalné lze nakombinovat 6 sampli.

Music Maker JAM nabizi 9 stop pro vlozeni samplii, 1ze mozné ptidat jako sample vlastni
nahravku a Ize ménit akordicky doprovod (jsou k dispozici akordy C dur, d moll, e moll, F dur,
G dur, a moll a Ais dur). Kazdy sample ma 4 takty (v zdkladnim nastaveni, je mozné zménit
pocet taktli na 1, 2 nebo 8) a je mozné obsadit vSech 9 stop. Samply se daji vypinat v pribéhu
a rovnéz se da upravovat jejich hlasitost. Pfed pouzivanim aplikace je mozné projit tutoridlem,
naro¢né€ji vSak muze pusobit vratit se z vybéru sampla zpét na ovladani hlasitosti.
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Tabulka 2: Ptehled aplikaci s vyuzitim samplii podle zakladnich parametr

Aplikace UZivatelska Funkce prace Zvukova paleta Export
privétivost se samply
Groovepad Intuitivni roz- 6 kategorii Obsahuje ryt- Nahravani v re-
hrani, moznost  sampl; z kazdé mus, vokaly, alném cCase, ex-
projit lekce kategorie Ize efekty, synteza-  port do audia.
piimo v apli- aktivovatjen 1. | tory, basy,
kaci. smycce aj.;
omezeno kom-
binaci max. 6
sampla.
Music Maker Nabizi tutoridl, 9 stop pro Obsahuje ryt- Nahravani v re-
JAM obCas mén¢ in- | samply, moz- mus, vokaly, alném Case nebo
tuitivni pfechod = nost vlastni na- | efekty, synteza- = mixdown, ex-
mezi vybérem hravky; zména | tory, basa, ky- port do audia.

sampll a mi-
xem.

akordického do-
provodu; samo-
statna hlasitost
stop.

tara, syntezatory
aj.; kombinace
vSech 9 stop.

Vyuzitelnost ve vyuce

Tyto aplikace nabizi potencidl vyuziti ve vyuce nebo v domécim prostfedi. Moznost sampl
davéa spise prostor pro rtizné kombinovani, ale moznost nahrat hlas, ptipadné k samplim do-

tvofit text a melodii mize tvorbu hudby obohatit. Lze vyuzit i pro skupinovou vyuku.

Obrazek 4:

Screenshot z aplikace Groovepad
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Zavér

Pro vyzkum byly vyuzity dva typy aplikaci; prvni pro zdznam notového zapisu, druha pro
tvorbu sampld. Jmenovité se jednd o téchto 5 aplikaci; Maestro, Notion Mobile, musicLine,
Groovepad a Music Maker JAM. Pro efektivnéj$i zaméteni nebyla brana v potaz zadna aplikace
vyuzivajici prvky Al Z hlediska uZivatelského nebyly zaznamenédny zaddné uzivatelské nevy-
hody pro Groovepad a Maestro, které se tak vice jevi jako snadné ptistupné pro zaky. Z hlediska
integrace do vyuky lze vyuzit tyto aplikace jako dopliujici néstroj pro vyuku kompozice. Na-
bizi se tak aktivity individualni i skupinové. Potencial vyuziti rovnéz spoc¢iva v rozsifeni atrak-
tivnosti a pfedstaveni komponovani v prostiedi, které muze byt zaktim blizké.
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MULTIPLATFORMNI APLIKACE JAKO PROSTREDEK PRO
CHAPANI HUDEBNIHO VYRAZIVA

MULTIPLATFORM APPLICATIONS AS A MEANS OF UNDERSTAN-
DING MUSICAL EXPRESSION

Petra Belohlavkova, Milena Kmentovda, Anna Kucharska, Michal Nedélka

Abstrakt: Multiplatformni aplikace predstavena v tomto ptispévku supluje jinak dlouhodobé
osvojované dovednosti, a umoznuje tak pohyb v hudebnim prostoru — rozpoznavani hudebné
vyrazovych prostiedkill, hodnoceni jejich vlastnosti a operace s nimi. Text seznamuje s multi-
platformni aplikaci ovéfovanou ve vyuce hudebni vychovy ve étvrtych tiidach ZS a s podpir-
nou metodickou ptiruckou.

Klic¢ova slova: hudba jako prostiedek komunikace; hudebni ¢innosti; hudebnost; multiplat-
formni aplikace

Abstract: The multiplatform application presented in this paper replaces skills that have tradi-
tionally taken a long time to acquire, enabling users to navigate the musical space — recognizing
musical means of expression, evaluating their properties, and operating with them. The text
introduces the multiplatform application, which has been tested in music education in fourth-
grade elementary schools, and a supporting methodological guide.

Keywords: music as a means of communication; musical activities; musical skills; multiplat-
form applications

Multiplatformni aplikace v inovaci vyuky

Hudba, ptestoze je ptrirozenou lidskou aktivitou, a pfestoze jen mizivé mnozstvi lidi vyka-
zuje znamky naprosté nehudebnosti, vyzaduje schopnosti, znalosti a dovednosti, jejichZ rozvi-
jeni je mozné s vynalozenim pravidelného usili. V tomto ohledu se osvojovani hudby blizi
osvojovani feci a jazyka (Herden, 1998). Tato podobnost neni ndhodna, vzdyt hudba je, jak jiz
bylo uvedeno, opravdu jazyk, i kdyz zna¢né specificky. Kvalitni ovladani jazyka vyzaduje rov-
nomeérn¢ rozvinutou ¢tveftici tzv. fecovych dovednosti — poslechu s porozuménim, psani, mlu-
veni a ¢teni (Kuttlerova, 2008). O hudbé plati v podstaté totéz jen s tim rozdilem, zZe rovnomér-
nému ovladani vSech dovednosti nevénujeme zdaleka tolik pozornosti jako pfi osvojovani ja-
zyka. Nejcastéji hudbu poslouchame, ale opravdova apercepce, tedy skutecny poslech s poro-
zuménim, ma cetné slabiny. Vzdyt hudba tvofi leckdy jen kulisu pro uplné jiné €innosti bez
nasi vetsi pozornost. Leckdy se spokojime jen s konstatovanim, Ze se nam hudba libi nebo ne,
jesteé veétsi problém: zadznam téonovych vysek, délek, souzvuki, parametri dynamickych, tem-
povych atd. vyzaduje nejen ovladani notopisu samotného, ale také znalosti hudebni syntaxe.
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Mluveni, tedy aktivni hudebni projev, se omezuje vétSinou na reprodukci, tedy na interpretaci
skladby, nikoli na vyjadfovéni vlastnich hudebnich myslenek. To v hudbé pfenechavame od-
borné ptipravenym jedinctim (skladateltim, improvizatoram). Cteni byva podobné obtizné jako
psani. Bézny €lovek tak dnes neni schopen piredstavit si pfi pohledu na notovy zapis znéni
hudby. Hudebni vychova se problematickym aktivitdim vyhyba, ma byt pro zaky zdbavnym
predmétem, ale tato zabavnost je t€¢Zko dosazitelna, jestlize postradame potiebné znalosti a do-
vednosti. Pfedstavme si pro srovnani, jak bychom se mohli zhostit zabavnych aktivit v jazyce,
ktery z vétsi ¢asti neovladame. S tim pak také souvisi stupen oblibenosti ¢i spiSe neoblibenosti
piredmétu hudebni vychova v zékladni Skole a souvisi také s mirou vyznamu predmétu v o€ich
zakl a rodicl. VSe samoziejmé dopada na vyucujici. Autofi tohoto textu s uciteli hovoii pravi-
deln¢ v ramci pedagogickych praxi a hovofili s nimi i pfi Setfeni, které predchazelo uvedeni
nové hudebni aplikace do skol. Vyucujici shodné potvrzovali, ze vyuka hudebni vychovy vy-
zaduje soustavnou aktivitu pedagoga, Ze vyuZzivany jsou prevazné tradi¢ni prostiedky jako hra
na détské hudebni néstroje, zpév, hra na télo, ptipadné€ projekce ¢i interaktivni tabule. Hudebni
vychova tak zaostava za prostiedky, které alesponl v urCité miie Zaci vyuzivaji ve volném case
— napi. mobilni aplikace pro praci s hudbou, pro vytvareni vlastnich hudebnich sekvenci apod.
Podobné je to ovSem i v jinych zemich. Celosvétove jsme svédky tendenci zaclenovat do vyuky
aplikace, které se vyrovnavaji s moznostmi informacnich technologii. Miizeme se tak setkat
napf. s hudebnimi platformami Charanga nebo Troubadour (Pesek et al., 2020) vyuzitelnymi
na PC nebo s aplikacemi mobilnimi, napt. VR4EDU (Degli Innocenti et al., 2019).

A zatimco ve volném case dominuje poslech hudby, a to v intencich pfitomnosti jen jakési
zvukové kulisy nebo chvilkového soustiedéni na zajimavy motiv, clovék sam se té¢zko dostane
k aktivité, kterd pfindsi vyrazné uspokojeni, a sice k seberealizaci v hudb¢ pii vlastnim tvofi-
vém projevu. K tvofivosti ¢loveék prirozené tihne, prokazany jsou pozitivni (a dokonce i 1¢-
¢ebné) vlivy kreativnich ¢innosti v riznych oborech (Valachova, 2021). Jenze v hudbé mize
byt ptekdzkou neovladatelnd materie. Proto se napi. se zna¢nou poptavkou setkavaji vytvarné
krouzky pro déti i dospé€lé, zatimco o hudebni aktivity zdaleka tak velky zajem neni. O podchy-
ceni zajmu o hudebné tvofivé aktivity usiluji nekteré aplikace z nabidek pro chytré mobilni
telefony jako napt. Music Maker (v operacnim systému Android) nebo Garage Band (v systému
10S). Kazda ma nesporné vyhody, jelikoZ umoziiuji zachdzet s hudebné vyrazovymi prostredky
jinak nez na tradi¢nich akustickych nastrojich. Mnohé dokonce tuto ¢innost ani nepodminuji
znalosti not (i kdyz napft. aplikace Charanga urc¢ena pro vyuku s pomoci desktopt k tomu nao-
pak vede a sméfuje 1 k systematickému osvojovani hudebni teorie, ptipadné také nastrojové
hry; podobné pak napft. systém Troubadour je zamétfen vyslovené na osvojovani hudebni teo-
rie).

Hudebni operace v digitalni podobé¢ jsou pro zaky standardné pftitazlivé a vlastné i samo-
zfejmé, vzdyt v tomto prostiedi realizuji Zéaci i €innosti z jinych obori a mnoho z nich spada
do sféry zadbavy. Nékteré hudebni aplikace vSak zlstavaji v uzsim zdnrovém okruhu, takze uzi-
vatel miZe snadno nabyt pfesvédceni, Ze hudebni svét (tzv. paradigma hudby) znamena napii-
klad jen pop-music; pro vSechny je vSak ptiznacna povaha zdrojti — hudba svétova, nikoli hudba
ceska. To je zcela pochopitelné, nebot’ aplikace nemaji ptivod v nasi zemi. Dal§im znakem jsou
jejich funkce podobné stavebnicim: slouZzi k operacim s hudbou, tedy k tomu, Ze uzivatel pra-
cuje s ruzné propracovanymi useky hudby a skladd znich vlastni celky. Ptipadné pracuje
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s jednotlivymi tony a pfisuzuje jim odpovidajici vlastnosti. Otazkou zlstavaji uzivatelska pii-
vétivost, zakotvenost v ¢eské hudebni kultufe a nastroje pro monitoring rozvijeni hudebnosti.
V téchto okruzich 1ze nalézat cetnd desiderata zejména z hlediska didaktickych zadmért.

Zamér tymu soustfedéného kolem vyvoje multiplatformni aplikace popisované v tomto textu
spocival ve vyvinuti takového nastroje, ktery by prave privétivost, zakotvenost v ¢eské hudebni
kultufe a nastroje pro monitoring obsahoval. V ramci feseni projektu TACR — TQ01000014,
Multiplatformni aplikace pro vyuku a testovani v hudebni vychove (2023-2025) tak dotvarime
aplikaci nazvanou MelodicaPlus, kterou vyviji firma WERC* ve spolupraci s tymem odborniki
z Pedagogické fakulty Univerzity Karlovy. Cilem aplikace je podpora rozvoje hudebnosti zaka
prostfednictvim néstroje, ktery umoziuje takové operace s hudbou, k nimz by jinak zak nemél
piistup. Zak miZze pracovat se zvukem nastrojil, a to jednotlivych i ve skupinach, miize operovat
s melodii, rytmem, harmonii, tempem a témbrem a dotvéfet z nich logicky zné&jici hudebni
celky. Ty také mlze sluchem hodnotit, srovnavat, dale ménit, podle jejich u¢inku na vlastni
emoce, vkus zkuSenost s hudbou. Podstatné je tu ukotveni v ¢eské lidové pisni, jez se z pove-
domi mladé generace vytraci. V SirSim pojeti je cilem podpora rozvoje klicovych kompetenci
74kl v souladu s Ramcovym vzdélavacim programem. Na prvnim misté je zde beze sporu kom-
petence kulturni s rozvijenim vnimani hudby jako specifického jazyka, s rozvijenim hudebni
tvofivosti a v SirSim kontextu také sensitivity vici estetickym hodnotam, které byly zejména
v oblasti lidové pisné proveéfeny kontinudlnim hudebnim vyvojem. Vnimani téchto hodnot se
pfirozené propojuje s budovanim vztahu ke kultufe v jejim komplexu a nabizi i pfispévek k roz-
voji kompetence osobnostni. Podstatny je i vliv na kompetenci k feSeni problému: aplikace pro-
blémy ptedklada, nabizi jejich feSeni operacemi s hudebné vyrazovymi prostredky, vyzaduje
ovSem i odpovédi na zadané dotazy, to vSe s oporou o zn¢jici hudbu. Praveé hudba pak umozituje
posuzovani a vyhodnocovani nalezenych feSeni. Tvotiva feSeni hudebnich uloh maji pfispivat
k rozvoji kompetence k u€eni 1 kompetence pracovni.

Dnesni uzivatel jakékoliv aplikace vyzaduje jeji snadné, pokud mozno intuitivni ovladani,
nazornost, pouzitelnost na mobilnich zatfizenich s opera¢nimi systémy Android a i0S. Melodi-
caPlus je funk¢ni pravé na tabletech a mobilnich telefonech. Ovladani je intuitivni, manudlné
lehce osvojitelné a vizudlné i sluchové snadno kontrolovatelné. Poslechovy komfort zajistuje
moznost vyuziti sluchétek, coz je vyhodné zvlasté ve tiidé, 1 kdyz sluchatka obecné poskytuji
kompaktnéjsi zvuk nez reproduktory.

Hudebni napln aplikace vychazi z ¢eské lidové hudby. Jejim zdmérem je dostat tuto hudbu
do povédomi uzivatelti novych technologii jako cosi samoziejmého. Nastrojové obsazeni hu-
debnich usekt je riznorod¢, dokazuje Sirokou instrumentacni variabilitu lidové pisné. Podobné
Siroké jsou i podoby stylizaci — folklorni, klasicizujici, sméfujici k popularni hudbé.

Vedle hudebnich vyukovych materiali obsahuje aplikace také ulohy testové. UZivatel si tak
muze ovéfit, zda ucivo zvladl a zda mize prejit k ucivu na vysSim stupni naro€nosti. U€ivo i
testovy material jsou nyni pribézné rozSifovany, aby pokryly naro¢nost prvniho i druhého
stupné zakladni Skoly.

4 Music Monkey. (2024). Hudebni vychova budoucnosti, https://www.musicmonkey.cz
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Aplikace je vytvorena jako interaktivni nastroj pro praci s hudbou v ramci témat, které sle-
duji osvojovani jednotlivych hudebné vyrazovych prostiedkli. Osvojeni je pak provérovano tzv.
kvizem, tedy testovymi llohami. Témata jsou na obrazovce tabletu nabidnuta v celkovém pte-

hledu (obrazek 1).
Obrazek 1: Nabidka témat

Témata

Témata

B 1. Rytmus - Pfifad vhodny doprovod
3. Melodlie - Dle poslechu poskiddej stejnou melodii

N\ 5. Melodie - Sestav druhy hlas

#)

‘ 7. Tempo - Pfifad spravny doprovod

O

Volna tvorba

i\

\X\ 2, Metrum - Wber vhodny doprovod

4, Melodie - Doplii chybg&jicl druhy hlas

o

Temata Nastaveni

Kazdé téma obsahuje n€kolik lekci zamétenych vzdy na praci s piisluSnym vyrazovym pro-

sttedkem (obrazek 2).

Obrazek 2: Nabidka tii lekci k tématu rytmického citéni

¢ 1. Rytmus - Piifad’ vhodny doprovod

Lekce

: Lekee 13,
»y

Lekce 1.2.
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Cinnosti uZivatele v aplikaci se uskuteéiiuji dvéma typy postupti: vybérem z hudby a pfitazo-
vanim hudby. Vybér demonstruje obrazek 3, jde v podstaté o volbu jedné zné&jici struktury z na-
bidky.

Obrazek 3: Nabidka vybéru rytmicky vhodného doprovodu k dané melodii

Zadéni i

Jakmile uzivatel feSeni vybere, mize si znéni prehrat. Vedle sluchové kontroly je tu oporou 1
stranka vizualni se zelenym ¢i ¢ervenym pruhem a slovnim potvrzenim vysledku (obréazek 4,
obrazek 5).

Obrazek 4: Potvrzeni spravného feseni
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Obrazek 5: Potvrzeni chybného feseni

Druhy zplisob cviceni umoznuji operace s uréitou vrstvou hudby k vrstvé zadané, naptiklad
ptitazeni druhého hlasu k hlasu prvnimu (obrazek 6).

Obrazek 6: Piitazeni druhého hlasu na misté, kde chybi (druhy hlas je vybiran z nabidky né-
kolika riznych znéni)

2.Segment 3. Segment

Zadani P 1
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Nejde vSak vzdy jen o vynechané misto. Naptiklad na obrazku 7 je vidét, ze druhy hlas pod
melodii zcela chybi, a je tedy nutné jednotlivé segmenty vybrat a sefadit do optimalni podoby.

Obrazek 7: Uspotadani celého druhého hlasu

1.Segment 2.Segment 3.Segment 4.Segment

L]

plano_leice

Zadéni P i

Vyukova i testova cast aplikace se zamétuji také na zjiSténi z oblasti wellbeingu — na atraktivitu
uloh pro zéky (obrazek 8) a na to, v jaké néalad€ Zzaci svou Cinnost opoustéji (obrazek 9).

Obrazek 8: Vyjadieni zabavnosti testu

Jak té tento kviz bavil?

Zadani p i

Moc mé& bavil

Docelameé bavil

Moc mé& nebavil

000000 OCPOCEOEONOEONONEOPO
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Obrazek 9: Vyjadreni zékovy nalady v zavéru ¢innosti

Dnesni den je zabavny

i

006608 O

Nudny Velmi zabavny

Pilotni ovérovani aplikace Melodica Plus

Pro ovéreni aplikace Melodika Plus ve vyuce hudebni vychovy byla navdzana spolupréce se
6 Skolami/12 ttidami z Prahy, Stfedoceského kraje, Jihomoravského kraje a kraje Vysoc€ina.
V kazdé¢ skole se zapojily do oveéfovani dvé tfidy — tiida, kterd pracovala pod vedenim ucitele
s aplikaci, tvofila experimentalni skupinu; tfida, ve které se nepracovalo s aplikaci, tvotila kon-
trolni skupinu.

Skoly byly vybirany tak, aby reprezentovaly riizna prostiedi z hlediska velikosti sidel:
e mala: 2 000 — 9 999 obyvatel (Golctv Jenikov, Valtice/Hlohovec);
e stiedni: 10 000 — 49 999 obyvatel (Caslav);
e velkd: 50 000 a vice obyvatel (Praha).

Je tteba podotknout, Ze jsme si nekladli za cil vybrat Skoly a nabrat respondenty tak, aby
reprezentovali slozeni Zakovské populace zhlediska sociodemografickych ukazatel a vy-
sledky byly reprezentativni pro celou populaci zakt. Slo nam spise o zji§téni ptipadnych rozdila
mezi zaky pravé z hlediska velikosti sidla, které by néasledné vyuzival ucitel pfi praci s nimi.
Vybrany byly skoly, které mély zdjem o zapojeni do projektu — pocty respondentd jsme tak
nemohli ovlivnit, vychdzely z poctu déti ve tfidach konkrétnich Skol.

Zakladni charakteristika metodiky jako pomiicky v hodinach HV

Sledovani funk¢nosti aplikace v hudebni vychové predpokladalo zapojeni vysSe uvedenych
skol, a tedy pedagogti. Vyuka nepiedstavuje jedinou napli ¢innosti ucitele a je pochopitelné,
ze novy prostfedek, nova pomicka muize leckomu piinaSet pocit nejistoty, muze pusobit jiz
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piedem dojmem nezvladatelnosti, dojmem Casové narocnosti pro osvojeni prace s nim i naroc-
nosti na specifické znalosti a dovednosti, nutnosti dal$iho vzdélavani v oblasti, ktera je pro uci-
tele zcela nova, a miize tak vyvolat rezignaci na jeho piijeti. Proto jste podnikli podstatné kroky,
které toto nebezpeci eliminovaly, a vytvofili metodiku popisujici aplikaci jako soucast vyuco-
vacich hodin. Aplikaci a veskeré ¢innosti s ni souvisejici jsme ucitelim pfedstavili pfi osobnich
setkanich. Jako pfedpoklad didaktické prace s aplikaci jsme charakterizovali jeji zakladni vlast-
nosti:

o aplikace je pomiicka, nezastupuje ucitele a pestrou vyuku;

o funguje na tabletu, pfipadné i na telefonu;

o slouzi k vyuce a k ovéfovani nékterych hudebnich dovednosti — obsahuje vyukovy ma-
terial, hudebni kviz a prostfedi pro volnou tvorbu;

e md umoznit samostatnou manipulaci s hudbou, a to na zaklad¢ zazitku, a tedy triady
posloucham — hodnotim — reaguji;

e ma umoznit praci s hudbou vSem, i t€ém, kdo neznaji noty a kdo nehraji na hudebni
nastroj;

e ovladani aplikace a metodicky postup jsou opieny o metodicky material.

Predstavili jsme uciteliim tematické okruhy obsazené v aplikaci pro vyucovaci jednotky (té-
mata mohou byt zvladnuta v jedné, ale také ve vice vyu€ovacich hodinach): vyvazeny rytmicky
doprovod (vybér doprovodu, které dobte znéji), vhodny rytmicky doprovod (vybér doprovodu
do pfislusného taktu/metra), sefazeni melodie (stavba hudebni véty — predvéti, zavéeti), druhy
hlas (lidovy dvojhlas, intuitivni vybér), uspofadani druhého hlasu (sestavovani druhého hlasu
z jednotlivych usekil), doprovodné akordy (vybér akordil), tempo (vybér doprovodu v odpovi-
dajicim tempu), barva tonu nastroje (vybér pokracovani melodie hrané tymiz néstroji), volna
tvorba (kreativita na zaklad¢ operaci s hudebnimi tiseky). Zduraznili jsme rovnéz hudebni napli
ve vyukové Casti aplikace, a sice Ceské a moravské lidové pisn€ v instrumentéalni podobé.

Préci s aplikaci jsme nejprve demonstrovali tak, jak s ni budou pracovat samotni zaci, a poté
jsme nechali pedagogy, aby si v§echny kroky piimo na tabletu sami vyzkouseli. Zde se také jiz
ukdzaly vyhody aplikace: Zaci nemuseji ovladat hru na Zadny hudebni néstroj, a ptesto mohou
s hudebn¢ vyrazovymi prostiedky operovat tak jako na nastroji ¢i dokonce na vice nastrojich.
Aplikace umoziiuje vybér chybéjicich hudebnich prostiedki k pisnim (napt. doprovodu, dru-
hého hlasu k melodii pisné€, vybér vhodného pokracovani melodie). Ucitelé si vyzkouseli rov-
néz dalsi zakovskou aktivitu, a sice hodnoceni vlastniho wellbeingu: v aplikaci jde o vybér
symbolu — smajlika, jehoz podoba vystihuje Zakovské pocity. Kromé toho jsme vSak upozornili
na nutnost vénovat se wellbeingu 1 v reflektivni ¢asti hodiny rozhovorem se zaky.

Byl rovnéZz shrnut vliv aplikace na ucitelovy aktivity. Aplikace by méla uciteli zjednodusit
pfipravu na vyuku. Nabizi totiz dostatek materidlu k poslechovym ¢innostem. Dava podnéty
k aktivni praci s hudebnim vyrazivem, a to k praci bezprostiedni pfimo na tabletech. Umoziuje

.....

Nakonec jsme pedagogiim piedstavili slozku testovaci, ktera obsahové souvisela s tematic-
kymi okruhy aplikace. PritbéZzna prace s aplikaci se tak stava priipravou ke zvladnuti testovych
uloh.
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Pro pfijeti aplikace byla dale rozhodujici metodika postupt pro vyuku, do niz ma byt prace
s aplikaci zafazena. K tvorbé metodiky jsme pfistoupili s védomim, Ze v hudebni vychove I1ze
celkem snadno dospét k situacim, kdy pomtcky neplni sviij tcel nebo nejsou pro soucasné zaky
Jjiz dost atraktivni. Na atraktivité ztraceji naptiklad détské hudebni néstroje (orffovské nastroje).
Jejich zvuk je totiz odliSny od zvukt hudby, kterd dnes zaky bézné obklopuje. Navic tyto na-
stroje svadéji k tomu, ze zéci jejich pomoci vytvaieji neorganizovany hluk, ktery nezkuseny
ucitel jen stézi usmérnuje. Aplikace v tomto sméru poskytuje znéni hudby v jeji standardni po-
dob¢ a nechava prostor pro to, aby zak pracoval s hudbou individudlng¢ a soustiedénc¢.

Metodickou ptirucku jsme vytvoftili jako elektronickou publikaci. Do jedné kapitoly jsme
zaclenili podrobné pokyny a obrazovy material pro ovladani aplikace, osm nasledujicich kapitol
sledovalo navrhy postupt se zapojenim aplikace do vyuky podle zapracovanych témat (Nedélka
et al., 2024).

Vyuzivané didaktické postupy, priklady z metodické prirucky

Metodické navrhy vychazely z tfifazového uceni EUR (evokace, utvrzeni, reflexe), piedsta-
vujiciho ziejmé nejjednodussi rozclenéni vyucovaci hodiny. U kazdého tematického celku je
uvedena trojice cilli — kognitivni, afektivni a psychomotoricky. Postup je pak popsan vzdy tak,
aby ho ucitel mohl vyuzit jako scénat pro vlastni vyuku: Jiz uzivani aplikace svéd¢i o tom, ze
vnimani hudby se v ni poji s vnimanim vizudlnim a s operacemi, které oba druhy vnimani pod-
minuji. Zapojeni vétsiho poctu smysli je piirozenym piedpokladem efektivity uceni a podobné
ptiznivé je 1 vyuziti vétsiho poctu disciplin, které jsou do vyuky zapojeny. Konkrétni situace
s multidisciplinarnimi vlivy totiz navozuje vnimani souvislosti podobné jako situace v bézném
zivot€. Tato spojeni pak maji pozitivni vliv na to, ze ziskané znalosti ¢i dovednosti jsou trvalejsi.
Préaveé §irSi multidisciplinarni vztahy jsme tedy do metodické ptirucky zapojili a predstavuji zde
kli¢ovy princip nasmérovani vyuky. Pfitom samoziejmé jde 1 o to, Ze se Zaci spolu s tématy
vyuky a zejména s texty pisni dostanou ke komplexnimu ziskavani znalosti o mistech, jazyce,
ptirod¢, k nimz se vztahuji texty pisni. A dostavaji se také k otdzkam etickym — k mezilidskym
vztahlim, k osobnim projeviim, k odpovédnosti za své chovani, za to, zda ptisobi druhému ra-
dost ¢i bolest. To vSe umociiuje pisobeni hudby na emocionalni sféru zdkovské psychiky. Sté-
zejni aktivity metodické ptirucky tak spocivaji ve vnimani hudby, v komunikaci ucitele se zaky
(v rozhovorech) o hudbé a o souvisejicich skute¢nostech. Navazuje zakovské hodnoceni znéjici
hudby, spole¢né feseni zadanych hudebnich problémt, dale pévecké a instrumentalni ¢innosti,
ale také pamétni uCeni (naptiklad pisni). Nasleduje individualni prace s aplikaci a demonstrace
zékovskych feseni pred tfidou.

Néaméty na evokaci vyuzivaji podle povahy tématu ¢etné hudebni i mimohudebni prostiedky,
otazky, které ucitel mize zakim pokladat, a smeérovani dalsiho obsahu podle predpokladanych
reakci a odpovédi zaku. Jestlize téma vyuky sleduje naptiklad praci s doprovodnymi akordy a
pro jejich vyhledavani jsme zvolili pisent A4/6 mars, pak se evokace odviji nejprve od mimohu-
debniho obsahu a od dotazu, kde dnes najdeme pastyfe. Piedpokladame, Zze nejde o bézné
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pozorovanou ¢innost, Ze zaci vétSinou popisuji pastyie z filmové pohadky, nikoli ze situace
v realném Zivoté. Lze pracovat s dokumentem o pastytich z povolani®.

Nasleduje vyklad o dobé, kdy i v nasich obcich byvali pastyfi, kteti lidem bravali zvifata na
pastvu. Casto mivaly takovou povinnost déti; chodily past husy, kravy, kozy. Pisni¢ka pochazi
prave z té doby. Dokazou si zaci predstavit prostfedi a ¢innost lidi na pastvé? Jak viibec ¢lovék
zvifata vyuzival v minulosti a jak je vyuziva v dnesni dob&? Jak se ¢lovek ke zvifatiim mé cho-
vat a chova? Porozumi zaci sloviim pisné beze zbytku? Nasleduje spolecna cetba textu:

Alo mars, uz je cas,
pomasirujem.

Paster trobi: krave ven,
joz nas vehanijo ven:
alo mars, uz je cas,
pomasirujem.

Nikdo z nés takto bézné nemluvi (pokud nemame zaky z oblasti, kde se nafeci udrzelo).
Dokazou zéci vyjadiit sdéleni textu soucasnym jazykem? Pokud pievod textu déla problémy,
muzeme poskytnout ndpovédu. Napi.: Nevime, co znamena ,,al6 mars*“. Co kdyz n¢kdo fekne:
Tak alou, at’ uz tam jsi? Najdeme slovo ,,mar$* v jinych jazycich? Dale nalézame hlaskové
rozdily: pastét — pastyt, krave — kravy, joz — jiz, vehanijo — vyhanéji. Ukazeme si nafecni misto
— Hanou, s vyuzitim mapky®. K mapce je tu ptipojen nékolikavéty komentar, ktery zakiim na-
fe¢i pfiblizi. Najdeme nékteré zékonitosti? Ptiklady rozdili mezi normovanymi a nafe¢nimi
rozdily uvadi tabulka 1.

Tabulka 1: Néekteré rozdily mezi normovanou a narecni slovni zasobou

normovana ¢eStina | hanacké nareci

ou 0
Y,y e, ¢
Olomouc Holomo&c

Zduraznime, ze ,,Holom&c™ je centrem Hané.

Mimohudebni obsahy tedy zahrnovaly jevy spolecenské (prace pastyie), zemepisné (Hand) a
jazykové (nareci).

Z hudebniho hlediska byla k praci s doprovodnymi akordy vybrana pisen, kde pocatecni me-
lodie kraci po akordickych tonech, takZze vhodnost doprovodného souzvuku je tim zietelngjsi.
Pro osvojeni pisn¢ uvadime imitacni postup, a to nejprve pii imitaci rytmizovaného textu, poté
melodie.

® Mijnzzp English. (2023, January 8). What does a shepherd do? [Video]. YouTube,
https://www.youtube.com/watch?v=cBE{PsonIPI

8 HANACI kontakty. (n.d.). HANACI Praha — spolek rodaku a ledi, co maji radi Hano.
https://hanaci.com/kontakte.php
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Ucitel jednotliva ctyftakti piedvadi a zaci opakuji, rytmus textu vytleskavame, do pauz du-
peme, ¢imz prispivame k jejich dodrzovani). Pfipadné miize pomoci nahravka: prvni 4 doby
(pulsaci) udavaji divka (claves). Pfispivaji k orientaci v tempu a k jednotnému zacatku dekla-
mace (obrazek 10).

Obrazek 10: Zacatek rytmizovaného zapisu textu s ucasti hry na télo

J=85

Tlesknuti {l—E—-—'—r—r—F—‘—r—r—f—H—r—r—r—'—F—-—{

A - 16 mars, joz je cas, po-ma -8 -ru - jem.

Dupnuti {'—e—-—’—-—!—J—’—-—Q—J—'—-—'—k—J—J—g—{

Claves ‘“‘e—r—r—r—r—l—-—'—-—'—-—‘—-—{

Pro osvojeni pévecké plati stejny postup. I zde najdeme vizudlni a zvukovou oporu (obrazek 11).

Obrazek 11: Zacatek pisiové melodie

Allegretto

N

=]
=

<
=
(1
o
b |

]

Zaver evokace predstavuje nahravka pisn€ s chybnym, disonantnim doprovodem. Ucitel se
pté na vlastnosti doprovodu, Zaci ptichdzeji na to, ze doprovod zni faleSné¢/divne/smeésné. Toto
posouzeni je také motivaci pro piechod k fazi utvrzeni.

Féze utvrzeni spociva zejména v praci s hudebnimi parametry, tedy s hudebné vyjadrova-
cimi prostfedky. I zde je vS§ak mozné jejich prirozené uvadeni do SirSich kontextd. Hudba totiz
vyuziva pro oznacovani nékterych jevii obecné pouzivané vyrazy. A nakonec i hudebni vyraz
samotny mizeme vnimat jako paralelu k situacim mimo hudbu. Zaktim je vedle verze pisné
s chybnym doprovodem piedlozena verze s doprovodem adekvatnim.

Z4ci viak nyni nemaji za tikol definovat chybnou a spravnou verzi (ty jsou pro vétsinu z nich
poznatelné a tato skutec¢nost je jiz povazovana za samoziejmou). Dotaz sméfuje k definici pro-
sttedku, ktery se zménil, tedy k doprovodu. Jakmile toto Zaci ur¢i, podpoti harmonii vlastni
hrou na boomwhackery, jejichz tony pro akord C (c, e, g) a G (g, h, d) jsou uvedeny ve spodni
notové osnove (obrazek 12).
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Obrazek 12: Melodie s akordickym doprovodem a podporou boomwhackeru
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Z4ci slysi akordicky doprovod klaviru, obohacuji jeho vyznéni hrou na boomwhackery, pro-
chazeji zazitkem s doprovodnymi trojzvuky a od tohoto zazitku vede cesta k poznatku: ulohu
doprovodu plni trojzvuky — akordy. Rozhovor na téma ulohy doprovodu ma pak vést k zavéru,
ze doprovod melodii k jejimu plnému vyznéni vyrazné¢ pomahd (pro srovnani staci uvedeni
kontrastnich podob — zpév pisné bez doprovodu a s doprovodem). Vyraz pomoci je zde klicovy
nejen z hlediska hudebniho, ale vede k tématu pomoci a spoluprace v mezilidskych vztazich —
pomoci nékomu a podilet se na né€em dobrém piinasi uspokojeni, radost.

Vrchol utvrzujici faze predstavuje prace s doprovody k pisnim v aplikaci. Jsou to pisné nové,
Z4cl se s nimi nejprve seznami ve vyuce, postup muize byt analogicky k postupu vyse uvede-
nému. Jde o pisné Péjme pisen dokola a A ja su synek z Polanky. 1 zde se k vysvétlenim mimo
hudbu nabizeji jevy jazykové (okolo stola, ja su) a zemé&pisné (Polanka)’.

Nejpodstatngjsi aktivitou je pak vybér vhodného harmonického doprovodu. V souladu s de-
finici jeho funkce a s mimohudebnimi paralelami ho lze opét oznacit za prostfedek, ktery pis-
ni¢kam a jejich znéni pomuze. Po vypracovani uloh je ponechéan prostor k tomu, aby Zaci pied-
stavovali znéni svych feseni ostatnim.

Ve fazi reflexe se vracime ke klicové problematice tématu. V metodické piiru¢ce uvadime
naméty na kontrolni zadani:

Zazpivame uvodni pisen. Zkusime pak zazpivat kus s chybnym doprovodem a ptdme se
zaki, kde vidi problém: v doprovodu nebo v melodii? (Jiz to, ze melodie pisné nebyla zménéna
a zaznéla v pitvodni podob¢, napovida, Ze problém se skryva v doprovodu.)

Dotazy dale smétuji ke slozeni doprovodu z akordu jako souzvuku tii tont. Dalsi dotazy
zahrnuji vyznam nafecnich vyrazi a pfipomenuti Hané (napf. jen otevienim piislusné webové
stranky?®). Posledni dotazy sméfuji k wellbeingu: Které aktivity povazovali Zaci za nejzabav-

vvvvvv

Podobné¢ jsou v metodické prirucce vypracovany postupy k ostatnim tématiim. Kromé toho
nas tym uciteliim nabidl, ze jeho ¢lenové povedou prvni hodiny s vyuZzitim aplikace sami, aby
ucitelé méli moznost analyzovat veskery postup, vzniklé situace a reakce zakti formou

7 Mapy.com. (n.d.). Mapy.com, https://mapy.com/cs/za-
kladni?source=quar&amp;id=54&amp:;x=18.0615556&amp;y=49.7535037 &amp;z=12

Historie obce — Cestina. (n.d.). Méstsky Obvod Ostrava Polanka nad Odrou — Statutirni mésto Ostrava,
www.polanka.cz — Cestina. https://polanka.ostrava.cz/cs/o-polance/hitorie

8 HANACI kontakty. (n.d.). HANACI Praha — spolek rodaku a ledi, co maji radi Hano,
https://hanaci.com/kontakte.php
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pozorovani, naslechu. Ucitelé tyto nabidky pfijali a az poté pracovali s aplikaci samostatné.
Tato prace pokryla vyuku experimentédlni skupiny s vyuzitim aplikace mezi pretestem a retes-
tem (viz vyse).

Zavér

Multiplatformni aplikace ptedstavuji ucebni pomucky, jez v hudebni vychové teprve ceka
vetsi rozsiteni. Tento stav je zcela pochopitelny, nebot’ vSe, co je spojeno s digitalizaci hudby,
vznasi mimotadné naroky na operace s parametry hudby, vyzaduje urcitou uroven hudebnosti,
znalosti, priipravy.

Predstavena aplikace vytvaii podminky pro jednoduché ovladani, nabizi praci s ceskou
a moravskou lidovou hudbou, mé tedy zfetelnou snahu obnovit ve Skole obsahy, které se zna-
telné ztraceji. S vyuzitim atraktivniho néstroje, ktery podle spolupracujicich ucitelt i zaki apli-
kace ptedstavuje, vSak lze predpokladat, Ze lidova pisenh bude znovu vnimana jako cosi samo-
ziejmého, co patii do hudebniho Zivota 1 do naseho obecného povédomi. Dtlezita je také tiloha
aplikace jako nastroje umoznujiciho ovérovani urovné zakovskych dovednosti, a tedy i moni-
torujiciho rozvoj hudebnosti.

Prvni zkuSenosti a ohlasy vyucujicich a zaka ukazuji, ze aplikace se jevi jako atraktivni vy-
ucovaci pomucka, zvlast’ kdyz je podpofena metodickym materidlem. Vliv tohoto nastroje na
kvalitu vyuky a jejich vysledki a na rozvoj hudebnosti zakl predstavi Setfeni, jimz je podmi-
néno i ukonceni grantového projektu. Vysledky tohoto Setfeni pak budou vyuzity pii dalSim
vyvoji aplikace, pfi rozsifovani jejich obsaht pro dalsi vékové kategorie zakt, aby se aplikace
mohla stat redlnou hudebnévychovnou pomutckou v nasich skoléch.
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MELODICAPLUS V PRAXI: HUDEBNi VYCHOVA V DIGI-
TALNIM VEKU OCIMA UCITELE

MELODICAPLUS IN PRACTICE: MUSIC EDUCATION IN THE DI-
GITAL AGE THROUGH THE EVES OF A TEACHER

Eva Kolandova

Abstrakt: Tato studie se zabyva implementaci digitdlni vyukové aplikace Melodica Plus do
vyuky hudebni vychovy na 1. stupni zakladni Skoly. Zamé&fuje se na ptimou zkusenost z vyuky
ve 4. tfid¢, kde byly sledovany reakce zaku, piinosy i limity této technologie ve Skolnim pro-
stiedi. Aplikace byla hodnocena z hlediska vlivu na rozvoj hudebnich kompetenci, samostat-
nosti, spoluprace a inkluze. Vysledky ukazuji, ze digitalni vyukové prostiedi mize efektivné
podpoftit hudebni gramotnost a zadroveii rozvijet socidlni dovednosti zakti. Studie rovnéz reflek-
tuje proménu role ucitele v digitalné orientovaném vzdélavani.

Klic¢ova slova: hudebni vychova; digitalni technologie; Melodica Plus; digitdlni gramotnost;
inkluze; vyukové aplikace

Abstract: This paper deals with the implementation of the digital teaching application Melod-
ica Plus in music education at the primary school level. It focuses on direct experience from
teaching in the 4th grade, where the reactions of pupils, the benefits and limitations of this
technology in the school environment were observed. The application was evaluated in terms
of its impact on the development of musical competence, independence, cooperation, and in-
clusion. The results show that a digital learning environment can effectively support musical
literacy while developing students' social skills. The paper also reflects on the changing role of
the teacher in digitally oriented education.

Keywords: music education; digital technology; Melodica Plus; digital literacy; inclusion; edu-
cational applications

Uvod

Hudebni vychova je v soucasném vzdélavacim prostiedi vnimana jako disciplina, ktera pod-
poruje nejen rozvoj hudebnich schopnosti, ale také Sirokou Skalu kognitivnich, socidlnich a
emocnich dovednosti. Integrace digitalnich technologii do vyuky pfedstavuje cestu k moderni-
zaci vyukovych metod a podporuje nové formy uceni a spoluprace.

Digitalni nastroj MelodicaPlus, vyvinuty ve spolupraci s Pedagogickou fakultou Univerzity
Karlovy a vyvojovou laboratoti WERC 2040 s.r.0., je unikatni multiplatformni vyukova apli-
kace ur¢end pro vyuku hudebni vychovy na ¢eskych zakladnich a sttednich Skolach. Jak uvadi
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oficialni zprava CUIP (2025), aplikace uci zaky ,,hudbu vnimat, tvofit i hodnotit®, a umoziuje
pracovat s hudbou i tém, ktefi neovladaji hudebni nastroj.

Projekt je zaroveil prikladem efektivniho propojeni pedagogického know-how a technolo-
gického vyvoje v rdmci tzv. transferu poznatka z akademické sféry do praxe. Cilem této studie
je zhodnotit dopady aplikace MelodicaPlus na vyuku hudebni vychovy z pohledu ucitele a na
zéklad¢ konkrétni zkuSenosti s implementaci v rdmci bézné zékladni skoly.

Metodika
Kontext vyuky

Vyzkumné pozorovani probihalo na ZS Brdi¢kova v Praze ve dvou paralelnich tiidach
4. ro¢niku. Ttida 4.B absolvovala osm digitalnich lekci s vyuzitim aplikace Melodica Plus, za-
timco tfida 4.C pokracovala v bézné vyuce bez vyuziti digitalnich nastroju a slouzila jako kon-
trolni skupina.

Prubéh vyuky

Vyukovy cyklus byl rozdélen do osmi tematickych lekei, z nichz kazda se zaméfovala na
specificky hudebni fenomén (rytmus, melodie, harmonie, tempo, barva tonu). Vyuce predcha-
zela kratka motivacni ¢ést, nasledovala samostatna prace zaki v aplikaci. Tablety byly nejprve

distribuovany anonymn¢, pozd&ji personalizovany (pfifazeni konkrétnim zaktim), coz vedlo ke
zvySeni osobni odpovédnosti a vétsi kontinuité prace.

Vysledky

Pozorovani ukézala n¢kolik kli¢ovych efektii pouzivani aplikace:

« Samostatnost: Zaci si rychle osvojili ovladani aplikace a zvladali tikoly bez zasahu
ucitele.

e Spolupriace: Technické komplikace byly ¢asto feSeny kolegidlni pomoci mezi zéky.
Sami navrhli efektivni feSeni, napt. vytvoifeni ¢arového kodu pro ptihlasovani.

e Motivace: Barevné a hravé prostiedi aplikace podpofilo aktivni zapojeni, a to 1 u méné
motivovanych zaki.

« Inkluze: Zaci se specialnimi vzdélavacimi potiebami se zapojili plnohodnotné diky
moznosti pracovat vlastnim tempem.

o Digitalni kreativita: Né&ktefi zaci hledali kreativni zpisoby, jak ovlivnit vysledek
(napf. obchazeni automatického hodnoceni), coz ukazuje na potiebu jasného metodic-
kého ramce.
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Diskuze

Ziskana data potvrzuji, Ze aplikace MelodicaPlus je vhodnym nastrojem pro rozvoj hudeb-
nich i obecnych kompetenci. Podporuje individualizaci vyuky, samostatné rozhodovani, schop-
nost spolupréce i digitdlni gramotnost. U¢itel zde jiZ nevystupuje jako tradi¢ni ,,dirigent®, ale
jako facilitator ucebniho procesu, ktery usmériiuje Cinnost zakli a poskytuje jim prostor pro
samostatnou tvorbu.

Zejména u zakl se SVP aplikace prispéla ke snizeni uzkosti a zvySeni aktivniho zapojeni.
Vizualizace, zvukova piitazlivost a okamzita zpétna vazba pomahaji zakiim pochopit zakladni
hudebni struktury bez nutnosti instrumentéalnich dovednosti. Projekt tak zaroven otevira cestu
k vétsi dostupnosti hudebni vychovy i v méné podnétném prostiedi.

Zavér
Zavedeni aplikace MelodicaPlus do vyuky hudebni vychovy na 1. stupni zékladni Skoly proka-
zalo zjevné piinosy:

e zlepSeni samostatnosti zak;

e podpora spoluprace a kreativity;

e Ucinné zapojeni zaka se SVP;

o proména role ucitele smérem k facilitaci.

Aplikace MelodicaPlus je ptikladem toho, jak inovativni propojeni pedagogiky a technologii
muze vést k prakticky vyuzitelnym vysledkiim. Vzhledem k pozitivnim dopadim doporucu-
jeme pokracovani ve vyvoji a dal§im testovani napfi¢ riiznymi typy Skol.

Aplikace MelodicaPlus je navrzena v souladu s pozadavky GDPR a zajistuje bezpecné zpra-
covani osobnich udajti. Ve Skolnim prostiedi umoziiuje personalizaci bez pfimého uchovéavani
identifikatort, ¢imz podporuje bezpecnou a inkluzivni vyuku v digitalnim prostiedi (Melodica
Plus, 2025).
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VYBRANE MOZNOSTI VYUZITI AUDIO REKORDERUA DI-
GITALNIiHO SAMPLOVANI PRI NASTROJOVYCH CINNOS-
TECH A PROJEKTECH IMPROVIZACNIHO A KOMPOZIC-
NIHO CHARAKTERU

SELECTED WAYS OF USING AN AUDIO RECORDER AND DIGITAL
AUDIO SAMPLING IN INSTRUMENTAL ACTIVITIES AND PRO-
JECTS DRAWING ON MUSICAL IMPROVISATION AND COMPOSI-
TION

Martin Lochovsky

Abstrakt: Piispévek predstavuje vybrané zplisoby prace s digitalnimi zvukovymi samply rele-
vantni pro hudebni vychovu na 2. stupni ZS a SS. Hlavni ¢ast se zabyvé projektem inspirova-
nym konkrétni hudbou (musique concrete), kde zaci nahravaji, tfidi a upravuji zvukovy mate-
rial, ktery nasledné pouziji pro vytvoteni vlastni jednoduché zvukové kompozice. Dale se pii-
spévek vénuje i nastrojovym ¢innostem vyuzivajicim audio rekordér a MIDI kontrolery k im-
provizaci a interpretaci obecné.

Kli¢ova slova: nahravani zvuku; MIDI; DAW; samplovani; zpracovani zvuku; konkrétni
hudba; filmova hudba; MIDI kontrolery; zvukové smycky; skladani; improvizace; montaz

Abstract: The paper presents selected ways of using digital audio samples relevant to teaching
Music at the 2nd stage of elementary school and high school. Its core part introduces a project
inspired by musique concréte with pupils recording, sorting and editing their own audio mate-
rial subsequently used in a simple composition (montage). In addition, the paper deals with
interpretation or improvisation-based instrumental activities making use of an audiorecorder
and MIDI controllers.

Keywords: sound recording; MIDI; DAW; audio sampling; audio processing; musique
concrete; film music; MIDI controllers; sound loops; composing; improvisation; Montag

Uvod — souvisejici digitalni technologie

Nasim ukolem bude zapojit vybrané digitalni technologie do vyuky skrze projektovou ¢in-
nost tak, abychom zakim umoznili tvofivym zplisobem pfiblizit hudbu 20. stoleti, zejména
konkrétni hudbu, za pouziti tradi¢ni hudebni formy aplikované na ponékud méné obvykly ma-
terial, zvukovou nahravku. Sekundarn¢ se budeme zapojenim stejnych technologii snazit za-
traktivnit néstrojové ¢innosti a obohatit tak jejich repertoar v souc¢asné hudebni vychove.
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Hardware a digitalni technologie, které budeme pro realizaci projekti a ¢innosti potiebovat,
audio rekordéry, které¢ nabizi v zasadé lepsi kvalitu zvuku a volbu z vicero typii smérové cha-
rakteristiky mikrofonu nez mobilni telefony. Dale se jedna se o MIDI kontrolery (obrazek 1),
které zname vétSinou v podobé s klaviaturou, piipadné s tzv. pady (gumovymi destickami cit-
livymi na tlak) nebo ve varianté dechovych kontrolerti. Tato primarné vstupni zatfizeni umoz-
nuji skrze MIDI (The MIDI Association, 2025) protokol odesilat data (obrazek 2), ktera by-
chom zjednodusen¢ mohli ptirovnat k pocitacem c¢itelné digitalni notaci zahrnujici napt. daje
o aktivaci a uvolnéni klavesy, sile thozu, ale 1 velkého poctu dal$ich ¢iselnych hodnot odesila-
nych z uzivatelského prostiedi, pedald, tahel, tlacitek a kolecek, pficemz tyto hodnoty mizeme
nasledné pfifadit k velkému poctu parametri (hra konkrétnich tonti ¢i souzvukl, dynamika,
vibrato, pedalizace apod.).

Obrazek 1: MIDI kontroler

Pro zaznam a pravu zvuku a MIDI se nejcastéji pouzivaji DAW (Digital Audio Worksta-
tion), kterd svou Sirokou paletou nastroji maji vysoky potencial i v hudebné pedagogickém
kontextu. V posledni fad¢ jmenujme samplery (Free Music Dictionary, 2019) a virtualni na-
stroje, jejichz pouziti budeme ilustrovat na néstrojovych ¢innostech.

Obrazek 2: Vizualni znazornéni MIDI v DAW Cubase (screenshot)
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Projekt inspirovany konkrétni hudbou (musique concréte)

Konkrétni hudba je odnoz elektroakustické hudby a za jejiho prikopnika je povazovan fran-
couzsky zvukovy technik, teoretik a skladatel Pierre Schaeffer (MusonicX: Music Technology
Foundations, n.d.), jenz v roce 1948 pii RTF zalozil zvukové studio Club d’Essay. Schaeffer
spolupracoval napf. se skladatelem Pierrem Henrym a dal$imi a v jeho studiu vznikala dila jako
Etude aux chemins de fer (Etuda na vlaky) z roku 1948 & Symfonie osamélého ¢lovéka z roku
1950.

Tento typ tvorby byl inspirovan ptfedchozimi sméry, zejména futurismem a bruitismem
(Kraus et al., 1997) a byl umoznén a zédsadné ovlivnén technickym pokrokem studiové techniky
(napt. magnetofonovy pas). Jeho zakladni surovinou se staly nahrané konkrétni zvuky z okoli,
které byly déle upravovany a jako zvukové objekty fetézeny do struktur.

Projekt, na kterém budou zaci pracovat, rozdélime do t¥i fazi po vzoru typického postupu
skladatelii konkrétni hudby, ktery je zmapovan v odborné literature (tabulka 1):

Tabulka 1: Faze postupu pfi praci se zvukovymi objekty v konkrétni hudbé

Postup pfi tvorbé konkrétni hudby Postup pfi tvorbé konkrétni hudby
(Navratil, 2003) (Bezd¢k, 2008)
1) shromézdéni materialu 1) nashromazdéni a vybér zvukovych
2) organizace (barevna, silova, pohy- objektl
bova) 2) pretvareni objektd
3) uprava zvuku, vytvareni definitivniho 3) monté4z docilenych hudebnich tvart
tvaru montazi a mixazi

Ve fazi shromazd’ovani zvukového materialu zaci pracuji v malych skupinach (3—4 zak)
a v urCitém prostiedi (Skola, domov, pfiroda, centrum meésta) nahraji alesponn osm az deset
zvukii rizného charakteru (kratké, dlouhé, s urcitou, ptibliznou ¢i neurcitou vyskou ténu
apod.). V této fazi si Zaci osvoji dovednosti souvisejici s pouzivanim nahravaci techniky, pii-
¢emz jim praci usnadni audio rekordér s funkei zZivého monitoringu, ktery jim umozni zkorigo-
vat hlasitost nahravani a vzdalenost od zdroje jesté pred nahranim zvuku. Alternativné lze po-
uzit 1 mobilni telefony s tim, ze by se zaci mohli rozd¢lit a kazdy by se zaméftil na zvuky jinych
vlastnosti Ci oblasti (interiér, exteriér apod.).

Zadani projektu mize pocitat s vytvorenim dila s programnim pfesahem, respektive narativ-
nim uzitim zvukovych symbolt, které se uz konkrétni hudb¢ vzdaluje. V takovém ptipad¢ by
se zaci pii nahravani zaméfili na zvuky, které maji urcitou souvislost s mimohudebnim progra-
mem zamysleného dila.

Prvni f4zi lze zna¢né zkratit pouZzitim internetovych zvukovych bank, jako jsou napf. fre-
esound.org, BBC Rewind, bingsoundbank.com a dalsi, nicméné nahravani a dalsi prace se
zvuky ze zndmého prostiedi (napi. Skolni zvonek, radio pana Skolnika atd.) je pro zaky z moti-
vacniho hlediska zajimavéjsi a ochudili bychom je o moznost vyzkouset si proces nahravani
s posouzenim kvality a pouzitelnosti vlastnich zvuk.
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Nasleduje faze tridéni, vybéru a apravy nahraného materialu. Kritérii pro organizaci ma-
terialu je n¢kolik, zalezi na tom, zda se jedna o zvuky kratké ¢i tdhlé (kontinuélni), s okamzitym
nastupem nebo plynulym nabéhem (Human Art, 2022), zvuky s urcitou, pfibliznou nebo neur-
¢itou vyskou tonu, zvuky podobajici se ¢i liSici se barvou (spektrem) atd.

Z pedagogického hlediska je diilezité tento proces zjednodusit a zptehlednit, aby se zakim
se zvuky snadno pracovalo. Prof. Bezdék pfirovnava nashroméazdéni a vybér zvukovych ob-
jektt k vybéru motivl a témat skladatelem, a tak bychom méli material tfidit s ohledem na na-
sledujici fazi, tzn. tematicko-motivickou praci skrze montaz.

Pro zjednoduSeni se miizeme drzet déleni na zvuky perkusni (na trovni frazi ¢i jednotlivych
uhozl) a tahlé (vhodné pro prodlevy, podkres a delsi plochy), zvuky s urcitou a neurcitou
vySkou ténu a v posledni fadé¢ mizeme jednoduchou upravou materidlu vytvorit smy¢ky se
spojitym priubéhem nebo rytmickou strukturou schopnou tvofit ostinata, ktera mohou bé-
hem montaze poskytnout ,,kostru“ motivii a témat, se kterou se snadno pracuje.

Z4ci v této fazi z nahraného syrového materialu vyberou zvukové objekty, které chtéji pouzit
(selekce a stiih ve zvukovém editoru) a provedou zakladni upravu hlasitosti, nacez piipravené
zvukové soubory pojmenuji podle piehledného klice, napi. ,,PERK — tder do pekace®.

Nutno podotknout, Ze tento krok slouzi k usnadnéni zacatku prace na skladbé. Nejde tolik
o kvantitu zvukd, ale spiSe o maximalni vyuziti nahraného materialu k vytvoteni zvuka novych,
které mohou mit i diametraln¢ odli$né vlastnosti (z kratkého zvuku s okamzitym nastupem mii-
zeme vytvoftit tahly zvuk s nadbehem plynulym atd.), podoba zvukovych objektii tedy nemusi
byt definitivni.

rrrrrr

tem, na nichz lze snadno aplikovat u¢ivo zakladnich vlastnosti tonu a hudebnich vyjadiovacich
prostiedkil, zejména barvy. Skupiny Z4kli porovnaji své nahrané zvuky’ a zaradi je na $kale
mezi tony a hluky (podle toho, jestli u nich pfevazuje slozka harmonicka ¢i neharmonicka).
Pti popisu barvy ¢i jinych vlastnosti jednotlivych nahravek miizeme vyuzit sémantického di-
ferencialu (obrazek 3), kde zaci subjektivné zvoli miru vlastnosti na zdkladé ptidavnych jmen
(ostry X jemny, jasny X temny, vysoky X hluboky atd.).

% Pro ilustraci uved'me zvuky, které autor pouzil pfi realizaci projektu na Pedagogické fakulté UK: otevirani
oken, vozik pani uklizecky, kapky vody, zavirani dveti a kosu, trhani papiru, uder do sklenicky, foukani do lahve,
signalizace ve vytahu a u vrat, posun regalu v knihovné, zvuk tiskarny, listovani knihou, zpév a dalsi.
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Obrazek 3: Priklad sémantického diferencialu

1) trubka (v této ukazce zni):

ostie 5---4---3---2---1---/0/---1---2---3---4---5 jemné
jasné S5---4---3---2--lowe/0/---1---2---3-—-4---5  temné (zastFend)

2) flétna (v této ukazce zni):

ostre 5---4---3---2-—-1---/0/---1---2---3---4---5 jemné

jasné 5---4---3---2-—1-—-/0/---1---2---3---4---5 temné (zastien€)
3) kontrabas (v této ukazce zni):

ostre 5---4---3---2-—-1---/0/---1---2---3---4---5 jemné

jasné 5---4---3---2-—-1---/0/---1---2---3---4---5 temné (zastien€)

Nyni se dostavame ke klicové fazi upravy zvukia a montaZe. V zadani projektu pro zaky
specifikujeme délku vysledného dila (1-2 minuty) a také hudebni formu. Z didaktického hle-
diska je nejvyhodnéjsi zvolit napt. malé (couperinovské) rondo, které spociva ve stiidani dilu
a s jednotlivymi couplety (b, ¢, d atd.). Zaci ve skupiné mohou spoleéné pracovat na dilu a
s tim, ze kazdy zak vypracuje sviij kontrastni couplet, ktery zaroven bude vyuzivat ptibuzného
zvukového materialu. Timto zpiisobem zaci rozviji v kratkém case nékolik hudebnich napadi.
Alternativou k tomuto zadéani je volna forma s programnimi prvky, kde zaci vyuziji zvuki
jako narativnich symbolli souvisejicich s ndmétem dila (napf. studentova rutina, Skola v noci
apod.). Zde je nutné dbat na to, aby pfi praci nepostupovali pfili§ ilustrativné.

Jako zakladni formotvorné prostredky poslouzi zakiim opakovani, variace a kontrast,
pri¢emz je v procesu montaze mozné vSechny snadno uplatnit pouzitim operaci a efektu (ta-
bulka 2) v ptislusném zvukovém editoru ¢i DAW. Pro lepsi predstavu si uved'me vybrané ope-
race v bezplatném softwaru Audacity (obrazek 4), byt Ize pouzit i jiny, zvlasté¢ pokud s nim
maji zaci zkuSenost.

Tabulka 2: Piiklady zékladnich operaci pfi ptetvareni zvukovych objektl v editoru Audacity:

e zmeéna vySKy (transpozice) a rychlosti e plynuly prechod

e stfih, tvorba smycek, zmnoZovani (zvuk A — zvuk B)

e piehrani pozpatku e perkusni zvuk — tahly zvuk

e prace s dozvukem a ozvénou (reverb) e ping-pongova ozvéna

e zména barvy pouzitim filtri e granularni syntéza a tzv. stretching
(napt. LPF a HPF) a ekvalizéru (napft. Paulstretch)
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Obrazek 4: Vicestopy projekt v Audacity (screenshot)

& Projekt £.1- RONDO - 2
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= L [
—rr
Ix¢ S 1EE el 4
le % o §) w| 36 24 12 0 ﬁv 35 24 2 0 s
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5 b 5 K 10 15 hd 20 25 30
1 . . . . 1 . . 0 . 1 1 . . . . 1 . . . . 1 . 1
X|Hugenirogt ¥ | 1
Stereo, 44100Hz o-
32 bit float 1
Ztwmit | Salo |-
- + |1
e o
-1
X|Foukanido ¥ | 1|«
Stereo, 44100Hz | - sludegs o—
32 bit float . 1le
Ztlumit Solo ]
1%

- +

) - B e e

X | trhani papir ¥ | 1
Stereo, 44100Hz

32 bit float -
Ztlumit Solo |1
_ o + | 4

.D_
o -1

XIRYTMUS - | 1
Stereo, 44100Hz

32 bit float -
Ztumit | Séle |-1
"o « | 1

0-

—
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=

X|1)vytah-3 | 1
Stereo, 44100Hz 0-
32 bit float
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Kmitodet projektu (Hz):

44100 w

Zatatek vibéru:

@ Konec () Délka

Poloha zvuku:

Pfichytavat[] |00 h 00 m 00,000 v |00 h 00 m 00,000 s~

00h00m17.621 s~

Moznosti je mnohem vice, ale pokud zakiim vyse uvedené operace predstavime a nechame
jim je vyzkousSet, pak to pro ucely tohoto projektu bohat¢ staci.

Pro lepsi koordinaci napadi pii praci na montazi mohou zaci vyuzit i grafickych partitur,
do nichz by zaznamenali pfedstavu piiblizného pritbehu skladby, coz jim Iépe umozni zohlednit
hudebni formu a naplanovat gradujici pasaze ¢i kontrast. V zavére€né ¢asti Zaci své hotové
projekty pfedstavi a prob&hne i kratka reflexe s ohledem na hudebni vyrazové prostiedky, po-

uzitou formu ¢i mimohudebni program.
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Kapesni rekordér a Zakovsky soundtrack

V souvislosti s audio rekordérem nyni predstavime piiklady nastrojovych ¢innosti, které mél
autor moznost realizovat jak na PedF UK, tak se skupinou zaki (prosinec 2024). Prvni lze na-
zvat ,,hrou na filmovy orchestr®, pii niz ucitel vybere kratké video (BBC Earth, 2014) trvajici
pfiblizné ptil minuty z dostupné dokumentérni ¢i jiné tvorby, které je dostatecné vyrazné.

V této varianté ucitel ke scéné vytvoii jednoduchou partituru s party pro dostupné hudebni
nastroje Skolniho instrumentéie a postupuje se podobné jako pfi nahravani soundtracku. Ucitel
¢i zaci hrace (a zpévaky) v piiblizném tempu diriguji a vSe je koordinovéano s obrazem, ktery je
bez zvuku promitan na platno. Pro vétsi uplatnéni tvotivosti a nahody je mozné zapojit 1 fizenou
aleatoriku (zGzime napft. vybér tonti nebo rytmil). Vysledkem je ,,soundtrack, pficemz drobné
odchylky v synchronizaci s obrazem lze doladit napt. v DAW ¢i zvukovych editorech (zménou
rychlosti videa apod.).

Druh4 varianta této ¢innosti je zaloZena na videoimpresi'® a Z4ci u ni mohou uplatnit tvo-
fivost pi1 improvizaci. Jednotlivé pokusy o hudebni vyjadieni scény jsou nahravany do pocitace
pies audio rekordér a jsou po nasledném poslechu reflektovany (efektnost pouzitych prostredki
apod.). Zaci se snazi sviij ,,soundtrack® postupné vylepsovat s tim, Ze mohou vzniknout i riizné
varianty (ve skupinéch). U této ¢innosti odpada problém synchronizace, nebot’ nacasovani plné
urcuje dé€j na platne. Rekordér tedy zprostiedkovava jak meziprodukt, tak findlni vytvor, ktery
navic muze byt pro zaky pamatkou na spolecné muzicirovani.

Nastin vyuziti sampli a MIDI kontroleri v nastrojovych ¢innostech

Vlastni zvukovy material mizeme v hudebnim kontextu snadno zuzitkovat i pomoci
sampleri (obrazek 5), které zaktim umozni napf. tvofit pisnicky ¢i kratké skladbicky tradi¢nim
zpusobem.

Obrazek S: Ptiklad sampleru (screenshot)

. Track Preset Name ~ | [ Fil Name Tempe | RoutRey | [ prx | [Loop Mode
9 @R W “B - % &) | M| sy piprmts cheriimens 2000 €3 - 2||NoLoop

Playback J=I=U] ‘D PITCH mod () FLTER AMP  mod

AUDIOWARP OCTAVE @ 2 e 1@ 1@

0 @ © @ © © ©

QUALITY COARSE
Standard 0 semi FINE LFO GLIDE VOLUME LFO PAN LFO

Pro ilustraci uved’'me perkusni zvuk s vyraznou basovou slozkou (napt. zavieni kose na od-
padky), ktery mize poslouzit jako rytmicky doprovod k melodii vytvofené z chromaticky ladé-
ného zvuku tderu do sklenicky s harmonickym podkladem tona vzniklych fouknutim do

'° Tato varianta je v principu zaloZena na aktivitg, se kterou jsem byl sezndmen dr. Janem Prchalem (UJEP).
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sklenéné lahve. VSechny tyto vrstvy lze v sampleru nastavit a zak uz je pak jen aktivuje stisk-
nutim pfislusnych klaves ¢i tlacitek na MIDI kontrolerech nebo pocitaci.

v

Zvukové¢ zajimavéjsi je pak pestra paleta zvukovych knihoven a virtualnich nastroji,
ktera ve spojeni s MIDI kontrolery mlize témbroveé obohatit bézny orffovsky instrumentar,
mame na mysli napt. etnické hudebni nastroje, nastroje symfonického orchestru, elektrofony a
bici soupravy, které neni mozné, at’ uz z finan¢nich, nebo praktickych divodii do Skoly opatfit.

Vyuziti popsanych technologii neni jen zalezitosti prace ve dvojicich na samostatnych poci-
tacich, ale rovnéz je mozné zapojeni do spolecné nastrojové hry tfeba i s akustickymi nastroji,
podminkou je dobré ozvuceni.

Nejjednodussi moznosti je paralelni zapojeni n€kolika MIDI kontrolert (obrazek 6) do jed-
noho pocitace, pficemz kazdému je ptifazen vlastni MIDI kanal (napf. €. 1 je pfifazeno ke stopé
nahravajici virtudlni harfu, ¢. 2 je pfifazeno k houslim apod.). Nevyhodou mohou byt vyssi
hardwarové naroky!! (v zavislosti na pouZitych virtualnich nastrojich), proto existuje i alterna-
tiva spocivajici v pfipojeni jednotlivych pocitact pies digitadlni audio rozhrani ¢i mistni sit,
¢imZ se rozloZi zat&Z souvisejici s potfebnym vypodéetnim vykonem. '

Obrazek 6: Schéma mozného zapojeni MIDI kontrolert

tfradi&ni
nasiroje
nizkolatenZni PC
oviadace / (katedra)
rozhrani
[ kvalitni ozvu&eni ]

Uvedené schéma nabizi celou fadu moznosti, jak Zaky do nastrojové ¢innosti zapojit, vedle
hry aranzi skladeb a improvizace v podob¢ hry na Fetéz (predvéti a zavéti) se nabizi moznost
postupného nahravani a pridavani vrstev (a smycek) po vzoru tvorby Boba Marleyho. Zde
nam muze poslouzit i sled harmonickych funkci ¢i téma v basu na zptisob kontrapunktickych
variaci (ciaccona, passacaglia), rytmické ostinato nebo variovani jiz existujici melodie (lidova
piseni, Kénon D dur od J. Pachelbela atd.). Ve spojeni s vySe uvedenymi nastroji se jedna o
atraktivni zptisob zapojeni zakli do néstrojové ¢innosti.

' TYk4 se to zejména procesoru, paméti RAM a rychlosti HDD. DileZité jsou rovnéZ ovladace s nizkou latenci
(napf. ASIO4ALL) nebo kvalitni zvukova karta s ekvivalentem. Timto zamezime trhani a zpozd'ovani zvuku.
12 Jedna se napi. o VST System Link a VST Connect (Steinberg) ¢i Vienna Ensemble Pro a dalsi technologie.
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Zavér

Predstaveny projekt pfiblizuje zZakiim zplsob prace se zvukovym materidlem inspirovanym
konkrétni hudbou, akcentuje spolupraci, rozvoj digitalnich kompetenci v oblasti pouzivani na-
hravaci techniky a softwaru pro Upravu zvuku a nuti zaky ke vnimani hudebnich vyrazovych a
formotvornych prosttedkti v kontextu hudby 20. stoleti. Se zamétenim na rekordér, samplery a
MIDI kontrolery jsme nastinili moznosti obohaceni nastrojovych Cinnosti o pestiejsi témbr a
nové¢ postupy, které je mohou zatraktivnit.

S ohledem na rychly technicky vyvoj je nasnadé otazka intuitivnosti uzivatelského prostiedi
a volba vhodného audio editoru a DAW tak, aby prace se zvukem a samplerem byla ve vyuce
co nejjednodussi. Je na soucasné diskusi, aby nasla odpovédi na tyto potencialni limitace ve
vyuce vyuzivajici zminéné postupy.
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FL STUDIO V ROZVOJI HUDEBNOSTI
FL STUDIO IN MUSICALITY DEVELOPMENT

Pavel Pernica

Abstrakt: Velka cast dnesni dospivajici generace se ztotoznuje s rapovou hudbou. Kazdy rap
je doprovazen tzv. beatem, ktery byva vytvoreny v hudebnim software zvaném DAW. Jednim
z takovych DAW je i FL Studio. Tato prace si klade za cil vytvofit metodiku vyuky prace s FL
Studiem v zajmovych krouZcich ¢i ZUS. Dalgim cilem je ovéfit, zda soustavna prace s FL Stu-
diem rozviji hudebnost Zaka podobn¢ jako hra na nastroj ¢i zp&v. Prace se také zabyva tim, jaky
vliv ma studium préce s FL Studiem na wellbeing Zaka. Naposledy prace zkouma4, jaky vliv na
motivaci zakli ma vyuziti DAW v hudebni vychov¢ zakladni Skoly. Metodou vyzkumu v diplo-
mové praci jsou piipadové studie, metodou sbéru dat je pozorovani a rozhovory se zaky. Autor
prace dospél k zaveru, Ze soustavna prace s FL Studiem hudebnost Zaka opravdu rozviji, mize
byt dokonce cestou pro zaky se snizenymi motorickymi schopnostmi, ale hudebnim nadanim.
Vliv na wellbeing zakt byl u vSech pozorovanych ucastnikli pozitivni. V hodinach hudebni
vychovy, kde autor aplikoval praci s FL Studiem. doslo k o¢ekdvanému oziveni vyuky a dva
zaci se nasledné prihlésili na krouzek elektronické hudby. Nakonec autor prace prohlasuje, ze
vyuka hudebni produkce by mohla byt jednou z cest, kterou by se soucasna hudebni pedagogika
m¢la zabyvat.

Kli¢ova slova: hudebni produkce; FL Studio; pattern; melodie; wellbeing

Abstract: A large part of today's teenage generation identifies with rap music. Every rap is
accompanied by a so-called beat, which is usually created in music software called DAW.One
such DAW is FL Studio. This work aims to create a methodology for teaching work with FL
Studio in hobby groups or primary schools. Another goal is to verify whether systematic work
with FL Studio develops a student's musicality in a similar way to playing instrument or singing.
The work also deals with the effect of studying work with FL Studio on the well-being of a stu-
dent. Finally, the work examines the effect of the use of DAW in primary school music educa-
tion on student motivation. The research method in the diploma thesis is case studies; the data
collection method is observation and interviews with students. The author of the thesis came to
the conclusion that systematic work with FL Studio really develops the student's musicality and
can even be a way for students with reduced motor skills but musical talent. The impact on the
wellbeing of the pupils was positive for all observed participants. In music lessons, where the
author applied work with FL Studio, there was the expected revival of teaching and two pupils
subsequently signed up for an electronic music club. Finally, the author of the thesis states that
teaching music production could be one of the paths that contemporary music pedagogy should
address.

Keywords: music production; FL Studio; pattern; melody; wellbeing
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Hudebni software jako nastroj

Kazda mladé generace se vzdy ztotoziiovala s ur¢itym hudebnim Zanrem. Dnes$ni mladi lidé
jsou multizanrovi, vyrazna je vSak jejich orientace na rap. Kazdy rap je doprovazen tzv. beaty,
které jsou vytvofeny v pocitaci prostfednictvim hudebnich softwar zvanych DAW. Jedna se
tedy o elektronickou hudbu. Rozhodl jsem se, Ze se pokusim svym zakiim ptiblizovat svét elek-
tronické hudby prostiednictvim hudebniho software FL Studio. FL Studio jsem vybral proto,
ze mi pro svou jednoduchost a nazornost ptipadalo vhodné pro déti starSiho Skolniho véku i pro
zajemce, kteti s hudebnimi aktivitami zacinaji.

Jelikoz nevim o zadné propracované metodice vyuky FL Studia, rozhodl jsem se vytvofit
metodiku vlastni a oveéfovat ji na zacich krouzku elektronické hudby. Zjist'oval jsem také, zda
soustavna prace s FL Studiem rozviji celkovou hudebnost zak.

,FL Studio je software pro hudebni produkci. Je to DAW sestavajici z nastrojii, efektli a syn-
tetizator vytvofeny pro komponovani, mixovani a mastering hudby.* (Au-Jeung, 2023, s. 5)
S ptichodem DAW nastala revoluce v oblasti hudebni produkce. Od této chvile mize kazdy
potencialni hudebni producent tvotit hudbu doma. Sta¢i mu k tomu pocitac, piislusny software,
zvukova karta, sluchatka a MIDI kontroler. Nemusi platit za drah4 studia, hudebni produkce se
stava cenovée dostupnou pro bézného uzivatele.

Do FL Studia lze nahravat audio signal a nasledné upravovat. Mtze se také nahravat MIDI
signal pomoci MIDI kontroleru a vytvaret tak zvukové stopy prostiednictvim virtudlnich syn-
tetizatord. Nebo mlizeme tvofit hudbu piimo v piano rollu. Uzivatelské prostiedi FL Studia
sestava z téchto komponentli: browser, channel rack, playlist, piano roll a mixer.

Pedagogicky vyzkum — pripadova studie

Jako formu vyzkumu jsem zvolil piipadové studie zaki krouzka elektronické hudby a jako
posledniho i sam sebe. Formou sbéru dat bylo pozorovani a v piipadé vlivu prace s FL Studiem
na wellbeing zéka to byly rozhovory.

Pti své praci jsem vychézel z pfedpokladu, Ze soustavna prace s FL Studiem rozviji celkovou
hudebnost Zéka. Jako formu zkoumani jsem zvolil ptipadové studie, z nichZ jedna je prezento-
vana v tomto piispévku. jde o zdka z krouzku elektronické hudby, ktery sim vedu. Pfedmétem
zkoumani byly jednotlivé slozky hudebnosti, jak se u zakl v prib¢hu vyuky rozvijely. Délka
vyzkumu byla u kazdého zéka jina, v ptipadé zde prezentované ptipadové studie Slo o polovinu
Skolniho roku, tedy o 5 mésicti. Kromé¢ jednotlivych slozek hudebnosti jsem se zaméfil 1 na to,
jak prace s FL Studiem ovliviiuje na wellbeing zaki.

Sledované parametry a zpusob sledovani:

o Cit pro rytmus jsem sledoval jednak pii vytvareni bicich patternd, jednak pfi analyze
a vytvareni melodii. V rtiznych rytmickych cvi€enich rozvijel Zék cit pro metrum.
o Cit pro melodii jsem sledoval ve cvienich na dotvafeni melodie.
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e Pro cit pro harmonii nebylo pfili§ podkladii, protoze zak pracoval spiSe s melodii, ryt-
mem, dynamikou a formou. Cit pro harmonii Ize vSak vysledovat v poslednich cvice-
nich. Prace s harmonii pfichazi az po zvladnuti prace s melodii a intervaly.

o Cit pro formu jsem sledoval ve skladbach z nehudebnich zvukl a v riiznych volnych
improvizacich zakl. Naptiklad vytvéfeni skladeb z pfednastavenych patternii. Cit pro
formu také rozvijeji cviceni na dopliiovani melodii, ale zde je forma pevné dana, takze
74k nema v tomto ohledu pfili§ prostoru pro vlastni tvofivost.

e (it pro dynamiku jsem sledoval ve skladbach z nehudebnich zvukt, v nékterych vol-
nych improvizacich zaki a vSude, kde bylo potfeba dynamicky odliSit jednotliva hu-
debni pasma.

e Emocionalni citlivost je obtizné sledovat v hudebnim zénru, kde veskeré zvuky gene-
ruje stroj — pocitac. Ale i zde mé své misto.

e Fluenci jsem sledoval v celkovém zptisobu zdkovy prace.

o Flexibilitu jsem sledoval ve cvicenich s rytmy a pii vytvareni akordické sekvence.

e Originalitu jsem sledoval ve skladbéach z nehudebnich zvuki, ve volnych improvizacich
a pii dotvareni melodie.

o Elaboraci jsem sledoval v nékterych volnych improvizacich, zde vSak vyvstava pro-
blém, Ze tyto improvizace byly vétSinou dobrovolnym tkolem navic a ve vyucovacich
hodinach nebyl ¢as vypracovavat detaily.

e Vintona¢nim vycviku, kopiich skladeb a zapisu pisni podle sluchu jsem sledoval schop-
nost sluchové analyzy.

e Vliv vyuky na wellbeing Zéka jsem sledoval tak, Ze na konci hodiny a na konci $kolniho
roku jsem s zakem uskutecnil kratky rozhovor.

Z4ci pouzivaji $kolni licenci FL Studio Signature Edition Bundle EDU. Jedn4 se o bali¢ek
5 licenci verze Signature. Je mozné je nainstalovat na libovolné mnozstvi pocitacii, ale najed-
nou jich smi bézet jen 5. Kazda licence ma dozivotni upgrade, ale pro kazdy upgrade je potieba
zadat administratorské heslo, takze pokud lektor nechce heslo prozradit, musi je pokazdé zdkovi
zadat. To se stdva nepohodlnym, pokud zak pouZziva licenci na stolnim pocitaci. Vyhodou verze
Signature je to, Ze je tfeti nejvyssi verzi, od plné verze All Plugins Edition se 1i§i poc¢tem efek-
tovych a nastrojovych pluginili. Zde je seznam toho, co v edici Signature chybi:

Efekty: Luxe Verb, Pitch Schifter, Transient Processor

Nastroje: Drumaxx, Harmor, Kepler exo, Morphine, Ogun, Poizone, Sakura, Sawer, Toxic Bi-
ohazard, Transistor Bass

Cena 5 licenci edice Signature EDU se pohybuje okolo 6000 K¢, oproti tomu cena jedné licence
All Plugins Edition se pohybuje okolo 11500 K&.!* V edici Signature jsou obsazeny vsechny
pluginy plné verze, takze si je student mize vyzkouset. Ale to, co s nimi zak vytvofi, nelze
ukladat.

13 Cenova vyse z obdobi 9/2024.
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Charakteristika respondenta

Z:ak hral &tyii roky na klavir a pil roku na bici. Navitévoval ZUS, absolvoval hudebni nauku.
S rodi¢i na koncerty nechodi. Pfed tim, nez se seznamil s FL Studiem, vytvatel hudbu v pro-
gramu Mixpad. Velmi dobte ovlada praci na pocitaci, umi programovat, vyrobit vlastni pocitac.

Prace ve Skolnim roce 2024-2025

74k se ptihlasil na krouZek elektronické hudby aZ od 2. pololeti. Nejprve probéhla instalace
FL Studia a seznameni s demo skladbami. Potom si vytvofil na pevném disku piislusnou slozku
pro ukladani svych projekth. Jiz pii seznamovani s demo skladbami projevil svou kreativitu.
Ihned se ptal na to, zda mize dané skladby ptetvaret.

V prvni fazi zak vytvarel skladbu z nehudebnich zvuki — pofidil né€kolik audiozaznamut
zvuki, nékteré byly pfilis tiché, museli jsme je tedy zesilit nasledujicim zptisobem: zak najede
mys$i na piisluSny sampl v playlistu a dole uprostied se mu zobrazi bilé piilkolecko. Pokud na
n¢j opét najede mysi, zobrazi se mu ruka a okénko s hodnotou decibelti. Stiskne a podrzi levé
tlac¢itko mysi a posouva mysi smérem nahoru az do pozadované hodnoty v decibelech.

Bylo vSak potieba potidit jesté n¢kolik kontrastnich zvuki, protoze zvuky si byly vzajemné
podobné a skladba by plisobila monoténné. Zak viak domaci tukol (poiidit kontrastni zvuky)
nesplnil, takze musel nakonec pracovat pouze s pivodnim materidlem.

Nejprve si nakreslil na papir celkové rozvrzeni skladby s dynamickymi vrcholy, poté si roz-
tfidil samply podle dynamické intenzity a pfifadil je na papife k jednotlivym ¢astem skladby.
Poté samply setadil za sebe podle planu na papite tak, aby se jejich konce piekryvaly a vytva-
fely mezi sebou plynulé prechody. V nejvétSich dynamickych vrcholech umistil dva samply
pod sebe, piicemz ten druhy nékolikrat naklonoval a vytvofil tak nékolik zvukovych vrstev
casove lehce posunutych. Konec ufizl pomoci funkce Slice, aby vSechny vrstvy koncily sou-
Casné.

K dosaZeni prostorového efektu se ucil vyuzit funkci Panning v mixu. Nejprve se to nedafilo,
protoze zvuk v pocitaci byl nastaven na mono. UCil se také pouzivat efekty. Podafilo se mu
vytvofit celkem peknou kompozici, sdm ji vyexportoval do forméatu MP3. Byla patrna pohoto-
vost v praci s pocitacem dand urcitou zkusenosti. Prace zdka velmi bavila, zpocatku si nevédel
rady s tim, jak uspotfadat jednotlivé zvuky, aby vytvofily smysluplnou kompozici, ale po zasahu
ucitele se prace podafila. Za velmi atraktivni zdk povaZoval klonovani a vrstveni zvuki nad
sebe. V tomto cviceni rozvijel cit pro formu a dynamiku. Seznamil se také s pracovnim prostie-
dim FL Studia.

74k sam objevil, Ze v bance Sounds v Browseru jsou pfednastavené patterny, ze kterych lze
skladat hudbu bez znalosti rytmu, melodie a harmonie. Vytvofil tak né¢kolik skladeb. V channel
racku vSak mél mnohem vice zvuki nez téch, které ve skladbe pouzil. Jeho prvnim ukolem tedy
bylo udélat v zdsob¢ zvuki poradek a nepouzité zvuky vymazat.

7k se ugil oznadit vice stop najednou pomoci funkce Select, aby jimi mohl pohybovat na-
jednou. Pokousel se vytvofit piedehru, proto si pro ni musel udélat na playlistu misto. Jiz sa-
motny napad vytvoftit piedehru ovSem sveédci o citu pro hudebni formu.
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Vytvotenou ptedehru bylo potieba zkratit. Bylo ziejmé, Ze prace na skladbé je pro zdka za-
bavna, piestoze hledani jednotlivych zvukii mu zabralo docela dost ¢asu. Zak umistil kick na 1.
a 3. dobu v patternu 1.; Snare umistil na 2. a 4. dobu, Hi-hat umisti na kazdou lichou kosticku
pomoci funkce Fill each 2 steps (obrazek 1); pattern 1 umistil pomoci funkce Paint do n€kolika
taktl playlistu; pattern 1 pfejmenoval na ,,bici®.

Obrazek 1: Pattern 1 (screenshot)

BO8 Kick

808 Clap

808 HiHat

808 Snare

74k vybral v channel racku libovolny basovy zvuk. Vytvofil pattern 2 a pojmenoval jej ,,basa®.
Lze jej barevné odlisit. V piano rollu umistil notu G3 na 1. a 3. dobu (obrazek 2). Pattern 2
vlozil pomoci funkce Paint do nékolika takta playlistu.

Obrazek 2: Pattern 2, basova linka (screenshot)

74k bez problémi zvladl zavéti i predvéti. Mél radost z toho, Ze se nauéil, jak tvofit melodii,
protoze jiz diive si ptal néjakou melodii vytvofit, ale nevéd€l jak na to. Z jeho reakei se zdalo,
ze disponuje zna¢nou hudebni ptedstavivosti.

Na dalsi lekci chtél melodii upravit, protoze ji slySel vnitinim sluchem, ale opét neveédél jak
na to. Vedl jsem ho tedy pomoci sluchové analyzy k tomu, aby nakonec umistil noty podle
svych ptedstav. Melodii, kterou dotvéiel doma, jsme museli rytmicky upravit. Diilezité vsak je,
ze takovato cviceni rozvijeji cit pro melodii, rytmus a formu, a to diky symetri¢nosti predvéti
a zaveéti.

Pokud jde o rytmické citéni, zak spravné urcil 2/4 a 3/4 takt v reprodukované pisni i v po-
slechové¢ klasicistni skladb¢. Jeho cit pro metrum mize byt dan i tim, Ze hral v minulosti na
klavir, spise je to ale dikaz ptirozené hudebnosti.

Dalsim krokem bylo dotvaieni melodie v tzv. durové pentatonice. Bici doprovod a basovou
linku zak o néco obohatil. Umistil kick a baskytaru nejen na prvni a tfeti dobu, ale téz na druhou
osminu druhé doby. Cviceni zvladl hravé, jeho melodie byla v§ak nezpévna, s velkymi skoky.
Skladbicku jsme piesto doplnili o vokalni sampl z browseru.
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Soucasti vyuky byl intonac¢ni vycvik. Postupovali jsme od intonace ¢isté primy, nasledovaly
velka sekunda a velka tercie. Intonace ani sluchova analyza ned¢laly Zakovi vétsi problémy,
zatim vSak §lo pouze o intervaly melodické. Na dalsi lekci se pokousel analyzovat také harmo-
nické intervaly. To mu d¢€lalo vétsi problémy, piesto vSak mél zak z této Cinnosti a jejich vy-
sledkti uspokojivy pocit. Pozdéji se ucil rozlisit velkou a malou sekundu. To mu ned€lalo pro-
blém, jelikoZ pry intervaly znal ze ZUS. Na dal3i hodiné se ugil rozlisit velkou a malou tercii.
Cviceni ho bavilo a podobn¢ se vyjadioval o veskerém obsahu uciva.

Dalsi krok pfedstavoval zapis pisné v piano rollu. Zak jiz umél zahrat pisen Skdkal pes pres
oves na keyboard z diivéjsi doby. Do seSitu si napsal text pisné, delSimi a kratSimi carami vy-
znacil rytmus nad jednotlivymi slabikami. Piseni pak ptfepsal do piano rollu. Pfi piepisu vsak
nevychdazel z tohoto zdznamu podle mého doporuceni, ale spise se fidil sluchem. Nepomahal si
ani hrou na keyboard, jelikoz disponuje vynikajicim hudebnim sluchem a citem pro melodii.
To, v ¢em jsem zdka musel korigovat, byly vsak délky jednotlivych tonti. Dale zak vytvoril pod
mym vedenim doprovodny bici pattern a zcela nahodné jednoduchy harmonicky doprovod,
ktery musel na mixu zeslabit, aby vynikla melodie, jiz jsme naopak zesilili. Nejprve vSak zak
musel vSechny samply a néstroje piifadit k mixu. Byl spokojen, Ze se naucil néco nového.

V dalsi fazi se zak ucil zapsat pisent do not. Nejveétsi problém mu délala grafické stranka.
Krom¢ drobného rytmického problému vsak zvladl zépis vyborné. Na kazdou hodinu se podle
svych slov t&sil, byl rad, Ze miize tvofit hudbu, Ze se u¢i néco nového. Nyni opét pracoval na
dynamice jednotlivych vrstev, tentokrat jiz samostatné a s tim, ze dokaze takto postupovati v ji-
nych skladbach. Notovy zépis pomaha zékovi podle jeho vlastnich slov i v tom, ze melodii
nezapomene.

Poté ptislo na fadu dotvateni melodie v C dur. Zak znal stupnici C dur ze ZUS. Vytvofil si
bici pattern tak, ze umistil kick na 1. a 2. osminu 1. taktu, 2. osminu 2. taktu, 1. a 2. osminu 3.
taktu a 2. osminu 4. taktu. Snare umistil na 2. a 4. dobu podle zndmého pravidla, ale sam od
sebe t€Z na 4. Sestnactinu 2. doby. Vznikl tak velmi napadity rytmus (obrazek 3).

Obrazek 3: Napadity bici pattern (screenshot)

BO8 Kick

808 Clap

808 HiHat

808 Snare

Tentokrat mél za kol doplilovat melodii podobnym zplisobem jako v piedchozich cvice-
nich, ale bez $ablony, z tonti stupnice C dur. Zak projevil dobry cit pro melodii, kdyZ sam opra-
vil vétsi skoky v melodii, které neznély dobfte.

74k pak zcela samostatné vytvofil dvé skladbi¢ky z prednastavenych patternti z banky
Sounds. Projevil vynikajici cit pro formu, néstroje se ptidavaly postupné, jako v profesionalnich
aranzma. Vytvoftit skladbicky bylo pro n¢j obtizné, aby sladil dohromady jednotlivé patterny.
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K tomu je tfeba uvést, jak bici patterny vytvaret. Zakladni bici pattern se vytvofi takto: kick se
umisti na 1. a 3. dobu, snare na 2. a 4. dobu a hi-hat na kazdou osminu (obrazek 4).

Obrazek 4: Zakladni bici pattern

808 Kick ]

808 Clap

808 HiHat Di ~ D~ M Dl I
808 Snare i i

K zékladnimu patternu se mohou vytvaret rizné variace.

Variace 1
V zékladnim patternu se piida kick na 2. osminu 2. doby (obrazek 5).

Obrazek 5: Zakladni bici patterny — variace 1

808 Kick Di

808 Clap

808 HiHat B BB B E N
808 Snare B |

Variace 2
Ve variaci 1 se pfida kick na 2. osminu 4. doby (obrazek 6).

Obrazek 6: Zakladni bici patterny — variace 2

808 Kick D ]

808 Clap

808 HiHat B B B BB B B B
808 Snare n i
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Variace 3
Ve variaci | se pfida kick na 2. osminu 1. doby a 2. osminu 3. doby (obrazek 7).

Obrazek 7: Zakladni bici patterny — variace 3

808 Kick

808 Clap

808 HiHat

808 Snare

Variace 4
Ve variaci 3 se prida kick na 2. osminu 4. doby (obrazek 8).

Obrazek 8: Zakladni bici patterny — variace 4

808 Kick -~ Rl | B BB A

808 Clap
808 Hiat D F §F §F F §F § B
B08 Snare i ﬁ

K zékladnimu patternu a vSem variacim lze vytvofit dalsi variaci tim, Ze hi-hat misto na
kazdou osminu zazni pouze na kazdou 2. osminu (obrazky 9-13). Celkem tak vznikne 10 za-
kladnich rytmickych patterni, které by se mél zak naucit, aby je mohl v dalSich cvicenich pou-
Zivat.

Obrazek 9: Zakladni bici pattern s redukovanym hi-hat
808 Kick
808 Clap

808 HiHat

808 Snare

808 Kick

808 Clap

808 HiHat

808 Snare
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Obrazek 11: Zakladni bici patterny — variace 2 s redukovanym hi-hat

808 Kick
808 Clap
808 HiHat

808 Snare

808 Kick

808 Clap

808 HiHat

808 Snare

808 Kick
808 Clap
808 HiHat

808 Snare

V navaznosti na uvedené kroky jsme piistoupili k dotvaieni melodie v G dur. Tentokrat zak
sam vytvoril bici pattern podle vzoru z ptedchoziho cviceni. Basu umistil na ton G. Dotvofil
zajimavé 3 melodie. Cast cviéeni délal doma pozdé veger, byl unaveny.

74k vytvofil sam zajimavou skladbu z piednastavenych patternd. Prokazal v ni nejen cit pro
formu, ale téz pro melodii a harmonii. Vytvofil sam od sebe melodii k harmonickému dopro-
vodu, kterd s nim dobfe ladila. Prace ho velmi bavila. Zkousel rizné zvuky, ale nakonec zvolil
smycce.

V ténin€ D dur vytvoril zak bici pattern, basu umistil na ton D. Velmi dobry cit pro melodii
a rytmus projevil v dopliiovani prvnich 3 melodii. Tim to ale neskoncilo. Pokracoval dale ve
stejném duchu, ale pouzil jiny zvuk. Vedl jsem ho k tomu, aby k melodii vytvofil druhy hlas
v terciich. V jednom misté se zakovi tercie nelibila, a tak zkousSel jiné varianty a nakonec se
rozhodl pro kvartu. Zde se jiz u ného zacal probouzet cit pro harmonii. Poté ve 2. melodickém
patternu vytvoril druhy hlas v oktavach, oktavu doplnil i k terciim. Praci povazoval za zabav-
nou.

Daéle zak vytvotil melodii a k ni Ctythlas, v dal§im patternu to byl jiz jen dvojhlas, pouzil zde
tercii, oktavu a kvartu. Po vicehlasém stfednim dilu ucitel doporucil zopakovani jednohlasé¢ho
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1. patternu. Zakovi se libilo, Ze k ptivodnimu dilu A dokazal vytvofit stiedni dil B, Ze tedy
dospél k ttidilné forme s reprizou.

Zavér

Zak projevil vysoce vyvinuty cit pro metrum, cit pro rytmus rozvijel ve cvienich na dopl-
novani melodie a pfi zapisu pisné v piano rollu. Cit pro melodii rozvijel ve cvicenich na dopl-
novani melodie. Zpocatku vytvarel melodie s velkymi skoky, pozdéji skoky opravoval a jeho
melodie byly zpévnéjsi. Vynikajici cit pro melodii projevil pii zépisu pisné v piano rollu a pfi
vytvareni skladby ze zvukl z banky Sounds v browseru 3, kde vytvofil melodii k harmonic-
kému doprovodu. U Zéka bylo mozné pozorovat také probouzeni smyslu pro harmonii, a to pii
vytvareni skladby ze zvukl z banky Sounds v browseru 3 a dotvafeni melodie v toniné D dur.
Rozvoj citu pro formu bylo mozné spatfovat pii vytvaieni skladby z nehudebnich zvuki a ve
cvicenich na doplnovani melodie. Cit pro formu projevil ve skladbach ze zvuki z banky Sounds
v browseru. Cit pro dynamiku zak rozvijel pfi vytvaieni skladby z nehudebnich zvukl a pfi
zapisu pisné v piano rollu. Tam podle svych slov praci s dynamikou pochopil.

74k vykazal ve své praci pomémé vysokou miru fluence. Mél velmi dobrou schopnost slu-
chové analyzy, prokazal ji pfi dotvafeni melodie v pentatonice, ve cvic¢enich zamétenych na
rozvoj citu pro rytmus, v intona¢nim vycviku a cvicenich, kde vytvarel skladby ze zvukl
z banky Sounds v browseru.

Prace s FL Studiem Zaka velmi bavila jako ostatn€ v§echno, s ¢im se v ucivu krouzku setka-
val. Na kazdou hodinu se t&Sil a byl rad, Ze miize tvofit hudbu a Ze se uc¢i néco nového. Tato
¢innost ho té&Sila, 1 kdyz znamenal také piekonavéni prekazek. Prace s FL Studiem mu podle
jeho slov zménila zivot, protoze nyni miize vytvaret pisn¢, mize byt kreativni a vysledky své
¢innosti miize prezentovat na socialnich sitich. Pod vlivem ziskanych znalosti a dovednosti za-
ujal kritické stanovisko k softwaru, ktery pro praci s hudbou pouzival diive, nebot’ jiz dokézal
zhodnotit uzivatelské parametry softwaru a vysledk, jejichz dosazeni software umoziuje.

Informacni zdroje

AU-JEUNG, J. (2023). The Music Producers Ultimate Guide to FL Studio 21. Packt Pu-
blishing.

Bc. Pavel Pernica, dipl. um.
Hefmének Praha, zakladni skola, gymnazium a stfedni pedagogicka skola, $.p.o.
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VIDEOKLIP JAKO NASTROJ HUDEBNI PEDAGOGIKY
VIDEO CLPS AS ATOOL FOR MUSIC EDUCATION

Martin Grobar

Anotace: Piispévek se zaméfuje na vyuziti videoklipu v hudebni pedagogice. Predstavuje his-
toricky vyvoj tohoto audiovizualniho forméatu a jeho vzdélavaci potencidl. Na zaklad¢ tii pii-
padovych studii z praxe zékladnich a zdkladnich uméleckych Skol ukazuje moznosti i limity
prace s videoklipem ve vyuce hudebni vychovy. Text formuluje zakladni metodické a organi-
za¢ni podminky, které jsou nezbytné pro efektivni realizaci zakovské tvorby videoklipii a jejich
smysluplné zaclenéni do vzdélavaciho procesu.

Klicova slova: videoklip; hudebni vychova; pedagogika; kreativita; Skolni praxe; audiovizualni
tvorba

Abstract: The article focuses on the use of music videos in music education. It outlines the
historical development of this audiovisual format and highlights its educational potential. Based
on three case studies from primary and elementary art schools, the paper demonstrates both the
possibilities and the limitations of working with music videos in the classroom. It also formu-
lates essential methodological and organizational requirements necessary for the effective im-
plementation of student-created music videos and their meaningful integration into the educa-
tional process.

Keywords: music video; music education; pedagogy; creativity; school practice; audiovisual
production

Uvod

Videoklip je specificky audiovizualni format propojujici hudbu a obraz. Od druhé poloviny
20. stoleti se etabloval jako svébytny zanr, ktery 1ze v hudebni vychové vyuzit nejen k prezen-
taci hudby, ale i k rozvoji kreativity a hudebni identity zaki. Vzdélavaci potencial videoklipu
spociva v jeho schopnosti podporovat aktivni a mezioborovy piistup k hudbé¢.

S rozvojem digitalnich technologii a dostupnosti chytrych zatizeni se otevira moznost zapo-
jit audiovizualni tvorbu 1 do bézné Skolni vyuky, coz reflektuje také souasné znéni kurikular-
niho dokumentu rdmcového vzdélavaciho programu. Pfesto vSak tvorba videoklipu ziistava
spiSe okrajovou metodou v hudebni pedagogice, ¢asto limitovanou technickymi, organiza¢nimi
a legislativnimi bariérami.
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Jaké misto mize mit videoklip v soucasné¢ hudebni pedagogice? Je tento format dostupny
vSem pedagogiim, nebo jej zvladnou vyuzit jen technicky zdatni jednotlivci? Ptijimaji zéci
tvorbu videoklipu jako prostor pro vlastni hudebni vyjadieni?

Tento text se zam¢etuje na didakticky potencial videoklipu v kontextu hudebniho vzdélavani.
Ptiblizuje historicky vyvoj formatu, vymezuje jeho misto ve vzdélavacim procesu a prostied-
nictvim tii pfipadovych studii z praxe ukazuje, jak lze s timto médiem efektivné pracovat
1 v podminkach zdkladniho Skolstvi.

Terminologie

Vymezeni pojmu videoklipu neni pevné dané. Lze jej vykladat z riznych pozic a vychodi-
sek. Napt. McClain (2016) se zabyva rozvojem medialni gramotnosti a videoklip popisuje z této
perspektivy jako multimodalni text, ktery kombinuje vizualni, auditivni, jazykové a prostorové
prvky a slouZzi jako néstroj pro vyuku medialni gramotnosti. Vernallis (1997) jej popisuje z po-
zice vztahu estetiky, politiky a pedagogiky jako prostiedek pro vyuku estetiky, politiky a kul-
tury, umoziujici studentim zkoumat témata jako identita, Zanr a vizualni styl.

Z naseho pohledu postaci definovat videoklip jako specifické audiovizualni médium, po-
dobn¢ jako Korsgaard (2017): ,,Videoklip integruje hudbu a obraz za ucelem vytvoteni estetic-
kého a kulturniho sdéleni.” (s. 15). Blize se videoklipu vénuje ve své praci Skypalova (2015).
Jeji popis videoklipu je nejblize mého pohledu: ,,vizualizace hudebni skladby, anebo jako krat-
kometrazni audiovizudlni dilo, jehoz budto celou, anebo podstatnou ¢ast tvoti zdznam hudeb-
niho dila.*

Videoklip budeme nahlizet ptfedevsim z pohledu hudebni didaktiky jako audiovizualni for-
mat, ktery umoznuje za pomoci vhodné metodiky rozvijet kreativitu zaka a také jako prostiedek
integrity jeho vlastnich hudebnich postojl a zazitki. Budeme jej tedy vnimat jako didakticky
nastroj pro prisluSnou hudebné pedagogickou praxi, kterou dale popisSeme. Tento popis si ne-
klade naroky na obecnou definici, ale dostate¢né vymezuje oblast, ve které se budeme pohybo-
vat.

Historie

Historie videoklipu jako audiovizualniho formatu saha az k poc¢atkiim filmové tvorby. Tento
text se vSak nezabyva podrobnym historickym vyvojem, ale soustiedi se pouze na klicové mez-
niky, které vyznamné ovlivnily popularitu formatu a jeho postupné pronikani do pedagogické
praxe. Cilem je ukazat videoklip jako vyznamny fenomén vyvoje hudebni kultury, ktery by mél
najit své misto 1 v ¢innostné orientované hudebni vychove.

Za jeden z prvnich milniki 1ze oznacit rok 1927, kdy filmova technika umoznila synchroni-
zaci zvuku a obrazu. Tento pokrok zahdjil éru zvukového filmu a zaroven ptipravil ptidu pro
vznik videoklipu jako svébytného zanru. Prvotni spojeni hudby a pohyblivého obrazu se obje-
vovalo predevsim ve filmovych muzikalech, napt. ve snimku Lod’ komediantii (1936) sklada-
tele Jerome Kerna.
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O videoklipu v uzsim smyslu vSak miizeme hovoftit az v souvislosti s takovou podobou, ve
které samostatn¢ zpracovavaji jedno konkrétni hudebni ¢islo. V ¢eském prostiedi je za pielo-
moveé povazovano ztvarnéni pisn¢ Ddme si do bytu (Vlastimil Hala, Vratislav Blazek) z roku
1958. Rezisér Ladislav Rychman se timto po¢inem zapsal mezi prikopniky Zanru. Klipy z této
éry byvaji oznaovany jako samostatné filmové pisnicky.

Zasadni vliv na dalsi vyvoj mél technicky pokrok. V padesatych letech vznikd zaznam na
magneticky videopas. Neni tedy ptfekvapenim, Zze vyznamni interpreti a hudebni skupiny zacali
videoklip vyuZzivat jako soucast své tvorby. Mezi prvni patfili napt. Elvis Presley (Jailhouse
Rock), Beatles (4 Hard Day’s Night) ¢i Bob Dylan (Subterranean Homesick Blues). Videoklip
se zacal profilovat jako samostatny Zanr kratkého filmu zaméteny na jedinou pisen.

Vyznamnym milnikem byl vznik televizni stanice MTV v roce 1981, ktera se specializovala
vyhradné na videoklipy. Spoluprace mezi hudebnimi producenty a MTV piinesla mnoZzstvi ino-
vativnich podob klipti — ptikladem je Thriller Michaela Jacksona (1983) v rezii Johna Landise.

Videoklip se v 80. a 90. letech stal nedilnou soucésti popkultury. Televizni hitparady a sou-
téze (napi. cena Grammy od roku 1983) piispély k jeho masové popularité. Z pasivniho divaka
se stal aktivni konzument hudby prostifednictvim vizudlniho zéazitku.

Rok 2005 znamena dalsi zdsadni posun — vznika platforma YouTube. Od roku 2006, kdy ji
piebira spole¢nost Google, se YouTube stava jednim z hlavnich nastroja Sifeni hudebniho ob-
sahu. Prostor zde nasly nejen videoklipy, ale i hudebni dokumenty, instruktazni videa ¢i vzdé-
lavaci potady. Pedagogové tak ziskavaji novy nastroj pro obohaceni vyuky. Pfesto vSak tvorba
vlastniho videoobsahu ziistava doménou ,,hudebné pedagogické mensiny.*

Soucasné technologie umoziuji produkci videoklipii pomoci bézné dostupnych zatizeni,
veetné chytrych telefond, a stale Castéji 1 s vyuzitim nastroji umélé inteligence. Objevuji se i
formaty rozsitené a virtualni reality. Pfesto zlstdva otdzkou, nakolik je tento potencial skutecné
vyuzivan v hudebnim vzdélavani. Ackoliv existuji ojedin€l¢ iniciativy, naptiklad v ramci ev-
ropského dne hudebni vychovy EUDAMUS, systematicka integrace tvorby videoklipi do pre-
gradudlni i dalSiho vzdélavani pedagogt zatim chybi.

Tri priklady
V této Casti predkladam tii ptiklady vlastni tvorby hudebnich videoklipi, které jsem realizo-
val se zaky na tfech typech Skol v rdmci predmétu hudebni vychova (hudebni nauka). Na jejich

zéklad¢ ukazuji, ze je mozné zvladnout realizaci i s omezenou technickou podporou, a formuluji
zékladni metodické poznatky vhodné pro minimélni metodické vybaveni ucitele.

Mista realizace: Zakladni Skola Tomése Garrigua Masaryka v Blansku, Zékladni Skola a Za-
kladni uméleckd skola Jablonova v Liberci a Soukroma zékladni umélecka skola v Blansku.
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Iflo vejce na vandrovku '

Prvni piiklad ptedstavuje klip ,,na jeden stiih“. Zpracoval jsem zndmy piibéh o ,,vejci na
vyleté* do rapové podoby a jednotlivé verSe rozdélil mezi zéky. V ramci rytmizace si Zaci verSe
osvojili a zaroven upeviiovali doprovod ve stylu hip-hop. Zkomponoval jsem vlastni hudebni
podklad inspirovany tvorbou slovenského rapera Rytmuse, do n¢jz zaci postupné vlozili sviij
rap. Spojovacim motivem byla jednoducha melodie zvonéni se zvukem syntetizéru.

Aktivitu jsem pfipravil jako doprovodny program mezinarodni spoluprace tii §kol z Ceska,
Slovenska a Mad’arska. Hudebni vychova se ukazala jako prostor nejen pro rozvoj specifickych
dovednosti, ale 1 pro reprezentaci Skoly. Realizaci v roce 2018 vSak komplikovala nejistota
spojena s uplatiovanim GDPR. Medidlni diskuse vyvolavala obavy z nezdkonného potizovani
zdznami a poruSeni ochrany osobnich tdaji. Cast rodiéti proto nesouhlasila s nata¢enim svych
déti, a to ani po nabidce zakryt tvat pokryvkou hlavy. V jednotlivych zabérech jsem pak musel
nékteré zaky nahradit Cernou obrazovkou; v ptipad¢ nesouhlasu i se zvukovym zaznamem jsem
vlozil ¢erné pole s textem.

Tento ptipad zdlraziiuje nutnost véasné administrace informovanych souhlasti a jejich pec-
livé evidence. V praxi lze vychdzet z obecnych souhlast se zpracovanim fotografii a videoza-
znamu pro Skolni Gcely; pokud skola realizuje vyuku filmové tvorby (RVP od roku 2025 ji fadi
do oblasti Clovék a kultura), je souhlas podminkou pro naplnéni cili pfedmétu.

Z organiza¢niho hlediska se mi osvédcCilo zaméfit se na ptipravu scénare, hudebnich a tex-
tovych podkladl a materidli s dostatecnym predstihem. Zapojeni zakti do ptiprav povazuji za
ptinosné, vyzaduje vSak trpelivost — ikoly mimo Skolu ¢asto upadaly z jejich strany v zapo-
mnéni.

Samotné nataceni za¢inam potizenim audiozdznamu, jeho mixem a zdkladnim masteringem.
Finalni nahravku pouzivam jako referenci pro synchronizaci obrazu a zvuku; zaci hraji ¢i rapuji
,»ha playback® své vlastni nahravky. Pfi nataCeni pracuji soucasn¢ s kamerou a se zvukovou
aparaturou, do niz poustim doprovod s kratkym piedtaktim (count-in). To usnadiiuje prvni za-
bér 1 naslednou synchronizaci v postprodukei.

Stiih finalniho klipu provadim obvykle sam; totéz plati pro export a nahrani na zvolenou
platformu. Vyuzivam et na YouTube; pro interni pfipominkovéani nastavuji reZim ,,neve-
fejné* a odkazy sdilim pouze s dot¢enymi zaky a kolegy.

Pti pouziti chranéné hudby je nezbytné pocitat s licencnimi nélezitostmi. YouTube upozor-
fiuje na mozna poruseni prav a umoznuje uplatnit licencni vyrovnani prevedenim vynosu z re-
klamy na drzitele prav. V praxi to znamena vzdat se pfipadného honorafe v piipadé vyssi sle-
dovanosti.

Pro¢ bychom se net&ili '

Projekt jsem pfipravil v ramci Roku ¢eské hudby 2024. Zvolil jsem piseii ,,Pro¢ bychom se
netésili“ z opery Prodana nevesta Bedficha Smetany. Partituru jsem pfevedl do digitalni notace

14 Viz https://youtu.be/2a0GGQtGOoc
15 Viz https://youtu.be/YwWJIDWbCzEo
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(Sibelius) a rozdélil ji podle poctu souborti pusobicich ve Skole. Vedouci soubort upravili své
party pro zaky — nejCastéji prevzali originalni material nebo provedli jednoduché tpravy; ak-
tivnéj$i adaptace se objevily u souborti se zaméfenim na jazz a moderni hudbu. Pfipravil jsem
1 dvé verze partitur pro hudebni vychovu: a) pro zaky bez hudebni specializace a b) pro zaky
s hudebni specializaci, s vyuzitim elementarniho instrumentare rozs§ifeného o boomwhackers,
zvonky ¢i elektronické pady.

Audiozaznam jsem potizoval postupné po jednotlivych souborech. Kviili naslednému mixu
jsem volil kontaktni sniméni jednotlivych nastroji nebo mensich skupin. Kazdy hra¢ nahraval
se sluchatky a metronomem s dohodnutym tempem. Celkem vzniklo pfes sto stop, které jsem
nasledné namixoval do vysledné nahravky. Vzhledem ke Skolnimu kontextu jsem volil kom-
promis mezi ¢asem a kvalitou. V programu Logic Pro jsem provedl zakladni ekvalizaci, misty
lehkou kompresi a prostorové umisténi nastrojii (stereobaze/panorama) s ptimeéfenym reverbe-
rem.

Soubézné s audiozdznamem jsem potizoval obraz — ru¢ni stabilizator (gimbal) umoznil dy-
namické zabéry pro pestiejsi stiih. Nejnarocnéjsi ¢asti byla synchronizace vSech materiali a fi-
nalni editace ve Final Cut Pro.

Cely proces — ptiprava, realizace a postprodukce — trval ptiblizn¢ ptl roku a zahrnoval de-
sitky hodin technickych piiprav a koordinace. Z organiza¢niho hlediska se ukézalo jako klicové
zajistit prostory, dostateCny Cas na instalaci a kontrolu techniky i nasledny uklid. Pro jeden
soubor jsem obvykle stavél ptiblizné deset mikrofont a Sest sluchatkovych distributorti; propo-
jeni zabralo minimalné dvé hodiny.

Pro obdobné projekty doporucuji tym alespon tii ucitelli: jeden se stard o organizaci (rezer-
vace uceben, komunikace sboru), druhy a tfeti zajist'uji techniku (rozdéleni na video a audio).
Zkusenost ukazuje, ze podpora vedeni Skoly je zasadni — v mém piipadé projekt zastitil zastupce
teditele Skoly, Jan Prchal; bez této opory by se realizace pravdépodobné neuskutecnila. Je nutné
respektovat i dlouhodobé plany jednotlivych soubort (soutéze, koncerty, soustiedéni), proto je
v€asné planovani nezbytné.

Materialni zajisténi vyzaduje investice do specializované techniky. Podle platnych pravidel
by ucitel nemél pouzivat vlastni vybaveni pro pracovni ucely; proto je vhodné o potfebach in-
formovat vedeni $koly a technické pracovniky s dostate¢nym ptedstihem.

Medailonek '°

Soukromé zékladni umélecka skola v Blansku slavila tficet let od zalozeni velkym koncer-
tem vSech odd¢€leni. Organizatofi pottebovali prvek, ktery pieklene nutné pauzy pii nazvuceni
mezi jednotlivymi soubory. Navrhli jsme videomedailonky, které m¢li pfipravit ucitelé¢ jednot-
livych predméti. Uk4zalo se vSak, ze pro ¢ast kolegt je kol obtizny — chybéla technicka zdat-
nost, zkuSenost se scénafem i motivace zakl. Podatilo se realizovat jen nékolik medailonkd,
které program vyrazné obohatily.

16 Viz https://youtu.be/QisomhuSD3M
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Se skolni kapelou, kterou jsem vedl ve Skolnim roce 2024/2025, jsme pfipravili scénaf, na-
planovali nataceni a béhem dvou mésicti projekt uskutecnili. Soubor m¢l deset ¢leni, proto
jsem predstavil nastrojové skupiny oddé€lené. Zvolil jsem koncept ,,hudba v bézném zivoté™:
houslista u vrzajicich dvefi, flétnistka u couvajici dodavky se signalizaci, trumpetisté pti pra-
jezdu vlaku apod. V kazdé scéné se objevil ,,hledac talentli” s pozvankou na zkousku; na ni se
zéci poprve sesli a zaznél spolecny akord.

Skola nebyla na podobné projekty vybavena, ale technicky staéil ruéni stabilizator, kvalitni
fotoaparat a n¢kolik drobnosti. VEtsi vyzvou byla organizace zaka — i pies kladnou odezvu
vysledku bylo slozité sladit ¢asy a mista nataceni. Iniciativa pii tvorb¢ scénare, pfindseni vlast-
nich napadi i spolehnuti se na domluvy byla i u star$ich zaki nizka.

ZkuSenost potvrzuje, Ze projekty tohoto typu mohou narazet na rezervovanost ¢asti pedago-
gického sboru. Vyplaci se oslovovat kolegy oteviené novym metoddm a zajistit podporu ve-
deni; tam, kde pfevlada setrvacnost, je realizace slozita. V krajnim ptipad¢ je vhodné aktivné
komunikovat s rodici a vysvétlit ptinosy projektu.

Za kli¢ové povazuji schopnost piesveédCive vysvétlit smysl projektu a nabidnout metodickou
1 technickou oporu. Uc¢iteltim s obavami z techniky 1ze poskytnout kratké zaskoleni nebo pievzit
natadCeni za né¢. Je ale tfeba pocitat 1 s tim, Ze néktefi kolegové budou projekt aktivné brzdit
prosazovanim svych potieb, které vychazeji z realizace své pedagogické praxe.

Prace se zaky vyzaduje rozvoj obecnych kompetenci: rozdéleni roli, dodrzovani termind,
spolupréci a reflexi. Prostor pro zapojeni je vhodné nabizet nendsilné a po skonceni projektu
systematicky pracovat s reflexi. I kdyz je rozvoj postupny, zkuSenost byva trvala a Zaci ji s od-
stupem ocenuji vice nez Cisté direktivneé vedené tkoly.

v __7

Technické zajisténi tvorby videoklipu (shrnuti z praxe)

Naklady na techniku pro rozsahlejsi klip se mohou pohybovat zhruba na trovni jedné inter-
aktivni tabule. Ve Skole se vSak nejCastéji realizuji mensi projekty. Prakticky vzdy rozlisuji
techniku pro audio a pro video.

Audio — metoda ,,track-by-track® (stopu po stop€): finanéné méné narocnd; vyzaduje zvu-
kovou kartu se ¢tyimi vstupy a zakladni ptislusenstvi (mikrofony, stojany, kabely). Zdznam lze
portidit i do mobilniho telefonu, coz ale klade vySsi naroky na naslednou synchronizaci.

Audio — metoda ,,all-in-one* (vSichni najednou): vyzaduje vice mikrofoni v blizkosti na-
strojui (kontaktni snimani); pocet zavisi na nastrojovych skupinach. Vhodny je rackovy digitalni
mix s moznosti vicekanalovych sluchatkovych vystupii. Nevyhodou je ¢asoveé ndroc¢na instalace
a uklid, pokud $kola nema stal¢é studio. Z praxe mi pro vétSinu projektd postacuje prvni varianta.

Video: doporucuji zrcadlovku ¢i bezzrcadlovku, stativ a gimbal; uZite¢na jsou doplitkova svétla
a bezdratové mikrofony (vyuzitelné i pro podcasty).

Software a hardware: je nutny vykonnéjsi pocita¢ a vhodny software pro sttih a zvuk. Osvéd-
¢ila se mi platforma macOS s aplikacemi iMovie/GarageBand; pro ostatni operacni systémy
jsou zdarma dostupné programy jako Reaper a DaVinci Resolve.
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Tato vybava poskytuje Skole dostate¢nou zakladnu pro tvorbu audiovizualnich format a umoz-
fiuje novou uroven prezentace a komunikace se $kolni komunitou.

Uvaha na zavér

Videoklip se v poslednich desetiletich etabloval jako svébytny audiovizualni Zanr a souc¢asné
se stal nastrojem, ktery muze obohatit hudebni pedagogiku. Historicky vyvoj ukazuje, ze od
prvnich filmovych pisni¢ek a muzikala az po digitalni éru YouTube a dostupné technologie je
videoklip nedilnou soucasti hudebni kultury. Vzdélavaci potencial tohoto formatu spociva ne-
jen v jeho schopnosti prezentovat hudebni dila, ale pfedevSim v podpote kreativity, sebevyjad-
feni a mezioborového propojeni zaki.

Praktické ptiklady z rlznych typt Skol ukazuji, Ze tvorba videoklipu je realné proveditelna
1 v podminkach s omezenymi technickymi prostfedky. Klicové je systematické planovani,
v€asna administrace pravnich nalezitosti (zejména GDPR a autorskych prav) a dostate¢na or-
ganizacni podpora. Zkusenosti potvrzuji, ze nezbytna je také otevienost pedagogického kolek-
tivu, zapojeni zaki do pfiprav a nasledna reflexe.

Technické vybaveni predstavuje investici, ktera se vSak mtize Skole vratit nejen v podobé¢
zkvalitnéné hudebni vychovy, ale také jako prostfedek moderni prezentace a komunikace s ro-
dici a vefejnosti.

Lze tedy uzaviit, Ze videoklip je vhodnym didaktickym nastrojem souc¢asné hudebni peda-
gogiky. Pfinasi moznosti rozvoje hudebnich dovednosti, posiluje kreativitu zaki a otevira cestu
k novym formam vzdélavani, pokud jsou naplnény zékladni organizacni, technické a metodické
podminky.
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